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رئيس التحرير

افتتاحية
»صنايعية مصر« .. 

مشروع وطنى بامتياز
مهمًا،  حدثًا  الثقافة  وزارة  شهدت  الماضى،  الشهر  خــال 
يصب فى الحفاظ على »الهوية المصرية«، وما تتمتع به من 
تراث حضارى عميق وممتد، توارثته الأجيال جيلً بعد جيل؛ 
هذا الحدث هو تخريج الدفعتين الثانية والثالثة من »مبادرة 
صنايعية مصر«، التى يتبناها صندوق التنمية الثقافية برئاسة 
المصاحب  الكتالوج  فى  بلور  الــذى  الوهاب،  عبد  فتحى  د. 
لحفل تخريج الدفعتين، رؤيته لهذه المبادرة بأنها تهدف إلى 
إحياء »الحرف التراثية والحفاظ عليها من الاندثار، وتدريب 
كوادر جديدة من الشباب، أصبحوا قادرين على ممارسة هذه 
الحرف بإتقان وكفاءة عالية ودقة، مستلهمين روح التراث فى 

أعمال تلائم العصر«.
هذه  فــى  الثقافية،  التنمية  صــنــدوق  عمل  لطريقة  المتابع 
المبادرة، يكتشف أنها تقوم على أسس علمية؛ حيث التدريب 
كل  فى  خبراء  أيــدى  على  والعملى  النظرى  الجانبين  على 
الفسطاط  مركز  عليها  يقوم  التى  تراثية من الحرف  حرفة 
- مقر المبادرة - وهى: الخزف، الخيامية، النحاس، التطعيم 
على  النظرى  الجانب  يركز  إذ  التراثية؛  والحلى  بالصدف، 
تدريس تاريخ الفنون وعناصر التصميم الإبداعى، بالإضافة 
لزيارات للمتاحف المتخصصة فى هذه الحرف، فى محاولة 
العريق،  بالماضى  لربط الحاضر  المشروع  على  القائمين  من 
الأعمال  ريــادة  دورة  تنظيم  هو  نظرى،  لفت  ما  أكثر  ولكن 
والصغيرة  المتوسطة  المشروعات  تنمية  جهاز  مع  بالتعاون 
ومتناهية الصغر، وذلك لتاهيل المتدربين وإعطائهم الخبرات 

الكافية لإقامة مشروعاتهم بعد التخرج.
فى  الحرف،  هذه  على  للمتدربين  الذاتية  السير  وبمراجعة 
كليات  خريجى  من  أنهم  نكتشف  الماضية،  الثلاث  الــدورات 
مختلفة - غير كليات الفنون-: علوم، آثار، تجارة، حاسبات 
آداب،  سياسية،  وعلوم  اقتصاد  منزلى،  اقتصاد  ومعلومات، 
جذبت  الحــرف  هــذه  أن  دهشة  الأكثر  بل  صيدلة،  حقوق، 
هو  مــن  فمنهم  الماجستير،  درجـــة  على  حاصلين  لتعلمها 
ماجستير  الميكروبولوجى،  تخصص  ماجستير  على  حاصل 
وقشرة  بالصدف  التطعيم  بل جذبت حرفة  التدريس،  طرق 

الخشب من هو حاصل على الماجستير فى القانون الجنائى 
وهو محمد محمد على، وذات الحرفة جذبت بسمة مصطفى 
شحاتة وهى حاصلة على الماجستير فى الحفاظ على التراث.
أسبابه،  عن  البحث  ويستدعى   - أيضا   - نظرى  لفت  وما 
النسائى،  للعنصر  الــدورات  هذه  فى  الغالبة  النسبة  أن  هو 
ففى الدورة الأولى جميع الذين تدربوا على »الخزف« إناث، 
أقبل  النحاس، فى حين  وأشغال  وكذلك الحلى، والخيامية، 
على تعلم حرفة التطعيم بالصدفة وقشرة الخشب، شابان، 
أى أن الدفعة الأولى فى مجمل الحرف، 30 فتاة مقابل شابين 
والثالثة؛  الثانية  الدفعتين  فى  كثيرًا  الأمر  يتغير  ولم  فقط، 

حيث يمثل الجانب النسائى فى تعلم الحرف طغيانًا لافتًا.
هذا التباين فى التخصصات والأعمار والنوعية، يبرهن على 
الرغبة الصادقة من هؤلاء الشباب فى الحفاظ على هويتهم 
وتراثهم، وأن كل ما يحتاجونه مشروعًا وطنيًا يلتقون حوله، 
المبادرة  أدار  الذى  الثقافية،  التنمية  صندوق  فعله  ما  وهو 
فى  المشاركين  اختيار  اختيار لجنة  من  بدءًا  عالية،  بحرفية 
فى  المتخصصين  كبار  والتى ضمت  مصر،  صنايعية  مبادرة 
محمد  د.  إمــام،  نهلة  د.  سالم،  زينب  د.  المــبــادرة:  مجالات 
عز  الغمرى،  وليد  د.  السنوسى،  على  د.  العربى،  محمود 
وكذلك  د. هشام جمعة،  الدين نجيب، إيمان عبد المحسن، 
المتدربين،  على  وثقافتهم  بعلمهم  أفاضوا  الذين  المحاضرين 
كما تم اختيار ما يمكن أن أطلق عليه »شيوخ الصنعة« فى 
الصنعة  فنون  المتحمس  للشباب  لينقلوا  المتنوعة؛  المجالات 

التى يرغبون فى إتقانها.
أمر أخير يستحق الإشادة، هو قرار وزارة الثقافة بمشاركة 
فى  وذلك  تراثنا،  بمعرض  مصر،  صنايعية  مبادرة  خريجى 
للمعارض  مصر  بمركز  الثقافية،  التنمية  صــنــدوق  جناح 
الدولية، مما يتيح عرض أعمالهم على نطاق واسع، وطبقا 
للإحصائيات الصادرة من الصندوق، فإن هناك إقبالً على 

شراء منتجاتهم من الحرف المختلفة. 

04 2022نوفمبر
386العدد



بهاء جاهين: 
مُتعة الكتابة تكفينى عن النشر

فــى كتابــه »الُملْــكْ والمالــك« الصــادر عــن دار الشــروق 
ــعرى  ــه الش ــن بصوت ــاء جاه ــا به ــل علين ــا، يط حديثً
فــى  غيــره  شــيئًا  تشــبه  لا  التــى  وأفــكاره  الفريــد 
الأرض  لعالــم  ســريالية  بنيــة  خــال  مــن  أصالتهــا، 
فــى  بينهمــا  ومــا  والملكــوت  الملــك  عالــم  والســماء؛ 
جمجمــة متوســطة الحجــم مزدحمــة بأشــياء كثيــرة. 
صوفيــة  وميــول  فلســفية  وحيــرة  علمــى  فضــول 
ــا  ــط الهارموني ــى خي ــن عل ــتحكمة. يراه ــى مس وفوض
ــم  ــذه العوال ــيلضم كل ه ــذى س ــة ال ــة والفكري الجمالي
الوجــود  يطــرح  هنــا  وهــو  والشــخصيات،  والمســارح 

نفســه كمســرح للخيال والجمــال. الخيــالان والجمالان 
عبقريــة  حواريــة  فــى  آن!.  فــى  والشــعرى  العلمــى 
ــديد  ــة وش ــديد الحري ــم ش ــود؛ عال ــذات والوج ــن ال ب
ــى  ــماوية الت ــرام الس ــم الأج ــوازن كعال ــك أو الت التماس
ــه  ــن رغبت ــق م ــة، وإن كان انطل ــة دقيق ــى حرك ــدور ف ت
فــى طــرح رؤيــة كليــة لظاهــرة الوجــود فقــد انتهــى إلــى 
تقــديم ملحمــة حداثيــة تضاهــى الملاحم الكلاســيكية 

فــى الشــعر الإغريقــى! 

إيمان عثمانحوار:

تصوير: 
عائشة المراغى

5حوار
386العدد 2022نوفمبر



حوار 6
386العدد 2022نوفمبر

بدأ بهاء جاهين مسيرته الشعرية فى سن 
المراهقة، وبعد سنوات قليلة تخرج فى كلية 
الآداب قسم اللغة الإنجليزية، وعمل معيدًا 
أن  إلى  الأكاديمى  السِلك  فى  واستمر  به، 
دراسته  عن  الماجستير  درجــة  على  حصل 
»بيرم«  المصرية  العامية  أبــو  بين  المقارنة 
وأبو الشعر الإنجليزى »تشوسر«، وتحديدًا 
»أم  الكوميديتين  الشعريتين  قصتيهما  بين 
يجمعهما  إذ  الــطــحــان«؛  ــة  و»زوجــ فــايــق« 
المزاج الشخصى الذى يميل إلى الكوميديا، 
الاجتماعى  والنقد  الظل  خفة  وعبقرية 
للخيانة الزوجية ولغتهما الإباحية بقدر ما! 
هجر  عمره،  من  الثلاثين  مشارف  على 
ــة مـــن أجـــل الــصــحــافــة،  جــاهــن الجــامــع
عمله  وخلال   ،١٩٨٥ عام  بالأهرام  ليلتحق 
»مــراجــعــات  ــبَّ  أحــ الأدب  فــى صــفــحــات 
الكتب« من بين فنون الكتابة الصحفية، ولا 
مقالته  عبر  الآن  حتى  ذلــك  يمــارس  يــزال 
وكتابه  ودواوينه  مسيرته  حول  الأسبوعية. 
التالى  والمالك« يدور حوارنا  »الملك  الأخير 

معه:
عدم انتشار كتبك بشكل مكثف يرجع - 
ألا  بالنشر.  الكبير  اهتمامك  لعدم   - ربما 

تحب أن يعرفك الناس؟ 
أن جــزءًا  ــدرجــة، رغــم  ال لــهــذه  ليس  لا 
كبيرًا من كتاباتى لم ينُشر بعد، ربما حوالى 
خمسة دواوين، وكان آخر ما نشُر لى عام 
٢٠٠٥ ديوان فصحى بعنوان »حكاية المهلهل 
ديـــوان عامية  وهــنــاك  ــان«،  ــزم ال مــع ملك 
ولسبب  للنشر  وأعددته   ٢٠٠٩ عام  جمعته 
ما بداخلى رفضت نشره، ربما أردت لكتاب 
»الملك والمالك« أن يظهر أولً. لست متأكدًا 
نشُرت  لقد  حال  كل  وعلى  احتمال!  ولكنه 

لى سبعة دواوين قبل »الملك والمالك«.
ــة بــالــنــســبــة لى  ــة كــافــي ــاب ــكــت ــعــة ال ومــت
نفسها،  هــى  حصولها  بمــجــرد  وتشبعنى 
أواخــر  إلــى   ٨٦ عــام  بين  الفترة  فى  وكنت 
حداد  أمين  وأصدقائى  ألتقى  التسعينيات 
ومحمد كشيك ورجب الصاوى، نجتمع فى 
بيته«  سطح  »على  الــوراق  فى  كشيك  بيت 
ونقرأ ما نكتبه. كل شهر أو شهرين تقريبًا. 
عن  وتغنينى  تشبعنى  كانت  الحكاية  هــذه 
ــراء كــبــار ومـــن خــال  الــنــشــر؛ لأنــهــم شــع
كافيًا  هــذا  كــان  معًا  وقراءاتنا  مناقشاتنا 
صفحات  عن  مسؤولً  أصبحت  ثم  تمامًا، 
كنت  خلالها  ومــن  »الجــورنــال«،  فى  أدبية 

أنشر قصيدة كل شهرين أو ثلاثة. كل هذا 
لم يبقِ لدىَّ لهفة كبيرة لعملية النشر! 

ــالـــك« مــســرحــى وشــعــرى  نــص »المــلــك والمـ
كتابته  عن  متواتر  حديث  وبداخله  أيــضًــا، 
كملحمة؛ ملحمة حداثية تمامًا فى شكلها 
الــنــهــائــى. هـــل هـــى مــســتــلــهــمــة مـــن الــشــعــر 

الإغريقى؟ 
رغبتان  لــدى  كانت  النص،  هــذا  لكتابة 
أنها  متناقضتان تمامًا ومتجاورتان؛ الأولى 
نوع من التطرق إلى السيرة الذاتية، والثانية 
هى فكرة السماوات والأرض، الوجود كله، 
الوجود  وواجــد  الوجود،  وراء  ما  وربما  بل 
الكتاب  بــدايــة  فــى  ستجدين  لهذا  نفسه، 
وتكونه،  الكون  عن  ملحمة  لكتابة  محاولة 
الأول،  الكتاب  فى  أجُهِضت  الملحمة  وهذه 
»مــشــروع  السبب  لــهــذا  سميته  فصل  فــى 
شخصية  ذلك  بعد  ستجدين  ثم  ملحمة«، 
إضافة  وشهاب«،  »شادى  منقسمة  مركزية 
والعبث  اللعب  يحاول  الذى  الشيطان  إلى 
هاتان  وظلت  البداية،  ومنذ  الوقت  طــوال 
الــنــزعــتــان تــلــتــقــيــان وتــفــتــرقــان فــى هــذه 
الحوارية على مدى الكتاب، لكن أنا كقارئ 

الذات كان أكثر  لاحظتُ أن الانحصار فى 
ثم حدث الخروج  الأول،  وجودًا فى الجزء 
الأجــزاء  فــى  بالتدريج  الشرنقة  هــذه  مــن 
السادس  الكتاب  فى  حاولتُ  وقد  التالية، 
كلاسيكى  شــكــل  لــهــا  مــلــحــمــة  ــب  ــت أك أن 
الأفكار  فــى  تمــامًــا  سريالية  داخلها  ومــن 
نظام  هناك  أى  والأحــداث!  والشخصيات 

وخروج عن النظام ولكن بنظام أيضًا! 
هل يتماشى الخيال مع إرادة الوجود؟ 

أو  لــوجــود الإنــســان  الخــيــال هــو تعميق 
الخارجية  اللحظة  أعيش  عندما  تأكيده. 
ــردود أفــعــال وأفــكــار وكــلــمــات مــن وحى  بـ
داخلى  بوجود  وجــودى  ذلك  يوسع  الخيال 
الوجود  للواقع الخارجى، وهذا يمدد  مواز 

الواقعى اليومى ويعززه بوجود آخر! 
وهـــــــل يـــتـــحـــكـــم الخـــــيـــــال فـــــى الأشــــكــــال 

والأشياء؟ 
حسب  الواقع  صياغة  يعيد  لأنه  طبعًا؛ 
مزاجه، فلا وجود لخيال مستقل تمامًا عن 
الواقع؛ لأن مادته فى النهاية مستمدة منه. 
كــــيــــف تــــكــــونــــت عــــاقــــتــــك بـــالـــفـــلـــســـفـــة 

والفيزياء؟
تكوين  ومحاولة  الفلسفية  للنظرة  أميل 
وفضولى  الــوجــود،  ظاهرة  عن  كلية  فكرة 
وطــوال  والمــجــرات،  والنجوم  الفلك  يثيره 
وأتمنى  القصيدة  بضيق  أشعر  كنت  عمرى 
عن  التعبير  تمنيتُ  شرنقتها.  من  الخــروج 
بها  شعرتُ  نزعة  وهى  للوجود،  كلية  رؤية 
هذه  تشغلنى  وظلت  المراهقة،  من  بداية 
الأسئلة. أما الفيزياء وطبيعة الكون فبدأت 
أهدتنى  بعدما  نسبيًا  متأخرة  لها  قراءتى 
هذا  ويظهر  هوكينج،  ستيفن  كتب  زوجتى 

جليًا فى الملك والمالك.
هــل أجــابــت هــذه الــقــراءات عــن أسئلتك 
ــود كــمــا تحب  ــوجـ الخـــاصـــة بــالــكــون - أو الـ

تسميته - إجابات مستقرة يقينية؟ 
العلم  لأن  لليقين؛  أقــرب  مسائل  هناك 
الرياضيات  عــلــوم  ــى  إل بالاستناد  أثبتها 
من  درجــة  على  فهى  العملاقة،  والمــراصــد 
لم  العلم  لأن  مطلقة؛  ليست  لكنها  اليقين 
يصل لليقين المطلق، أما الكتابة فلا تستند 
لليقين أصلً، بل إلى الأسئلة، لو كان هناك 

يقين فلا دافع للكتابة..! 
كما  كله  الوجود  واحــدة  ذات  هل تحتوى 

جاء فى النص؟ 

الكتابة لا تستند إلى اليقين وإنما 
إلى الأسئلة
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نعم بمعنى ما؛ لأن كل الأفكار والتصورات 
ــدور داخــل عقل واحــد،  عــن الــوجــود قــد ت

وهذا يذكرنى برباعية صلاح جاهين: 
حقرا وفوق كوكب حقير محتقر 

فى الكون تكون دنياكو إيه يا بقر 
رملايه من صحرا؟.. لكين إيش تقول 

و الكون بحاله جوه عقل البشر! 
يتساءل  بــالــكــون  مشغول  شخص  فــأى 
كله  الكون  يكون  المعنى  بهذا  عنه؛  ويكتب 

فكرة فى عقله!
هل تماثل معجزة الوجود معجزة البعث 

فى غرابتها؟ 
الكتابة.  أثناء  مثل هذه الأفكار ناوشتنى 
للوجود  الاندهاش  سبب  أن  مثلً  اكتشفتُ 
واعتباره معجزة هو الفكرة القائلة إن العدم 
هو الأصل والوجود ناشئ، وكأن العدم هو 
الإطار المحيط بالوجود زمانًا ومكانًا يسبقه 
ويتلوه ويؤطره، بينما إذا تعاملنا مع الوجود 
فكرة  العدم  وأن  الأصــل  أنــه  أســاس  على 
الوجود  مجردة تنفى نفسها بنفسها يصبح 
سرمدى  ــى  أزل فهو  الأولـــى؛  البديهية  هــو 
شىء:  وكــل  تستحدث،  ولا  تفنى  لا  مادته 
أشكال  كلها  الضوء،  وحتى  والطاقة  المادة 
فقط  يحدث  ما  كل  لبعض.  بعضها  بديلة 

تحولات فى طبائعها! 
ــلــــك والمـــــالـــــك«. هــل  ــاب »المــ ــتـ ــكـ ــوان الـ ــنــ عــ
قصدت باختيار كلمة )الُملْكْ( تهيئة القارئ 
مُلْكْ  كلمة  تحمل  حيث  النص؛  لسريالية 

دلالة شعبية على الجنون أو الشطح؟
انتبهتُ  ولكنى  بــه  أفــكــر  لــم  بُــعــد  هــذا 
لوجاهته الآن. إنما الكتاب كان اسمه الأول 
السماوات والأرض، وأريد هنا أن أذكر دور 
وإكمال  لبدء  تشجيعى  فى  الكبير  زوجتى 

هذا العمل. وقد نصحتنى بتغيير الاسم إلى 
الأرض  عالمى  باعتبارهما  والملكوت«  »الملك 
قصصية  مجموعة  اكتشفنا  لكن  والسماء، 
تحمل نفس العنوان؛ فأصبح العنوان »الملك 
انشغالى  على  أيــضًــا  دال  وهــو  ــك«،  ــال والم
بمالك الملك وواجد الوجود، ويحمل دلالات 

شعبية كذلك: دع الملك للمالك..!
بــعــد أن أهــديــت الــكــتــاب لـــروح الــشــر فى 

العالم.. أسألك عن ماهية الشر؟
هذا  فى  جــدًا  ونشيط  جــدًا  قــوى  الشر 
والأخيار،  الخير  من  نشاطًا  أكثر  العالم، 
من  معاناة  هى  لى  بالنسبة  الشر  ومسألة 
فلسفية  نظرة  من  أكثر  العالم  فى  وجــوده 
الكون  بنشأة  فلسفيًا  أنشغل  أن  يمكن  له. 
ــوع مــن الألـــم، وجع  وخــالــقــه إنمــا الــشــر ن
من  موقفى  فلسفيًا!  تأملً  وليس  إنسانى 
كونه  مــن  أكثر  عاطفى  موقف  إذن  الشر 
عقلانيًا، والإهداء هنا على سبيل السخرية 
من الشر، وتحديه مع اعترافى بمدى قوته، 

البداية  منذ  الشيطان  يظهر  الكتاب  وفى 
ولكن يخف وجوده تدريجيًا إلى أن يتلاشى.
فـــى الجــــزء الخــــاص بــالــســمــاء الــســابــعــة 
يوصف الشيطان بأنه أكثر شىء حزنًا، هل 

هذا تعاطف معه؟
الشيطان  أن  المفترض  من  قصيدة  هذه 
حذلقته  مــدى  فيها  ويظهر  بنفسه،  كتبها 
السابع  الكتاب  ملحق  فى  وذلــك  الأدبــيــة، 
كتابات  من  له  نسبته  ما  فيه  قدمت  الذى 
كــبــرًا  تــفــيــض  فلسفية  ونـــظـــرات  نــقــديــة 
عبارة  شعره  من  مختارات  مع  وكراهية، 
عن قصيدة واحدة اختارها له شادى الذى 
قصيدة  وهى  نقده،  فى  الشيطان  يهاجمه 
لكنها  والتحذلق؛  بالاصطناع  مليئة  طويلة 
يصف  حيث  وحزينة؛  صادقة  نهاية  تنتهى 
حــزنًــا،  شــىء  أكــثــر  بــأنــه  نفسه  الشيطان 
تعبيرًا عن شعوره العميق والرهيب بالوحدة 

فى الكون.
بــوضــوح..  صــوفــى  صــوت  بالكتاب  يظهر 

فما علاقتك بالتصوف؟
لدىَّ هذا الميل منذ كنت فى العشرينيات 
وحاولت  الكون  بخالق  شُغلت  عمرى،  من 
والتأمل،  والدعاء  بالصلاة  معه  التواصل 
المنظم  الشكل  إلى  للأسف  أصل  لم  ولكن 
وحب.  عاطفى  ميل  هو  للعبادة،  والمنتظم 
وأحيانًا  الشعور  هــذا  علىّ  يغلب  أحيانًا 
هاجس  أو  وعاطفى  روحــى  شعور  يخفت. 

داخلى. ربما أفضّل وصفه بنزعة روحية.
لازم  الحــق  »الكاتب  إن  الكتاب  فى  تقول 
ــه خــفــيــف ومــخــه  ــ ــاب ظـــريـــف ودمـ يــبــقــى شــ
نـــضـــيـــف«.. وســـؤالـــى كــيــف يــجــب أن يــكــون 

الكاتب الحق فعلً؟
شهاب،  لسان  على  العبارة  هــذه  جــاءت 
الكاتب  من شخصية  الأرضــى  الجــزء  وهو 
أن  الحظ  حسن  ومن  النص،  فى  المسلوب 
الكتاب  فى  ظهرت  الكوميدية  الــروح  هذه 
حــتــى لا يــكــون ثــقــيــاً عــلــى الـــقـــارئ. أمــا 
بخصوص رأى شهاب فى ما يجب أن يكون 
جانبى،  مــن  سخرية  فــهــذه  الكاتب  عليه 
والــكــومــيــديــا فــى هـــذا الــعــمــل تــظــل تطل 

برأسها بين حين وآخر!
هل هذا النص سريالى؟ أو كيف تصنفه؟

مجمله  فــى  ولكنه  ســريــالــيــة،  بــه  طبعًا 
محاولة للتعبير عن الوجود، تضم تصورات 
خبراتى،  من  مستمدة  ومالكه،  الملُك  عن 
الــقــراءات  من  المكتسبة  أو  المعاشة  ســواء 

أشعر دائماً بضيق 
القصيدة وأتمنى الخروج 

من شرنقتها
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من  الخــروج  أردتُ  عمرى  طــوال  والتأمل. 
وهــذا  للقصيدة،  الضيق  الــذاتــى  ــار  الإطـ
أتخفف  وبــدأتُ  كبيرًا،  مجهودًا  منى  أخذ 
فمثلً  الكتابة،  أثناء  بالتدريج  الذاتية  من 
الصهد  قطار  فى  »جريمة  الثالث  الكتاب 
سيرة  الـــذات  ســيــرة  ــى  إل يـَـضــم  الصفيح« 
طــوال  تريد  فــراشــة  هناك  ــأن  وك الــوطــن، 
حدث  وقــد  الشرنقة.  من  الخــروج  الوقت 

هذا بالتدريج على امتداد الكتاب.
كيف ترى السريالية؟

شطحات  فيها  الــواقــعــيــة،  عــكــس  هــى 
هى  الواقعية  كــانــت  وإذا  جامحة،  خــيــال 
الصحو؛  وســاعــات  يــوم  وكــل  النهار  عالم 
لا  وبها  الأحــام،  لعالم  أقــرب  فالسريالية 
معقولات تحدث بعيدًا عن قوانين اليقظة! 
يشبه الأحلام  ما  أكتب  أن  الممكن  وأنا من 
على  كثيرًا؛  أحلم  أننى  يعنى  لا  هذا  ولكن 

العكس!
مــا الــذى ســاعــدك أكثر فــى فهم وتكوين 
عــاقــة أوضــــح مـــع الــــوجــــود: الــفــلــســفــة، أم 

الفيزياء أم الفن؟
بما  الفضول  تثير  فهى  أولً،  الفيزياء 
والفلسفة  ــكــون،  ال طبيعة  حــول  تــشــرحــه 
أيضًا؛ حيث اطلعت عليها مبكرًا. أما الفن 

فساعدنى على بلورة ما تراءى لى.
القراءات  بعد  الكون  طبيعة  تفهم  كيف 

المتخصصة وبعد اكتمال هذا الكتاب؟ 
الذى  الكون  أن  إلى  حديثًا  العلم  توصل 
للحظة  تــطــور  عــن  ــارة  عــب بــداخــلــه  نحيا 
المادة  الثانية كانت فيها  أقل من  استغرقت 
ولا  طبيعية  غير  سخونة  حالة  فى  الكونية 
يمكن تخيلها، نتج عنها انفجار عظيم جدًا، 
وهو ما نعيش نتائجه منذ اثنى عشر ألف 
مليون سنة. يفسر العلم بهذه النظرية نشأة 

الكون.
إن هذا  تقول  برؤيا  الكتاب  لكنى ختمت 
طوال  يتكرر  حــدث  هو  الثانية  من  الجــزء 
نــهــائــيًــا من  ــوقــت، وإن هــنــاك عـــددًا لا  ال
الأكوان يتخلق بلا انقطاع، ليس فقط منذ 
اثنى عشر ألف مليون سنة، ولكن منذ زمن 
سرمدى. لا نعرف له بداية أو نهاية. وهذه 
بإزار  تتشح  رؤيــا  أو  فكرة،  مجرد  بالطبع 

علمى! 
الــوجــود مجرد  الفكرة تجعل  هــذه  ولكن 

صدفة.. هل تراه صدفة؟ 
ظل  فى  كهذا  شيئًا  نقول  قد  أننا  أرى 

جهلنا بما وراء هذا الكون، لكن العلم يقول 
إن الكون، بكل أجرامه السماوية الهائلة لا 
نواة  داخــل  جــزء  أدق  وحتى  العدد  نهائية 
ــذرة، مـــوزون بمــيــزان دقيق جـــدًا، لــولاه  الـ
عقده  وانحل  نظامه  وتفكك  توازنه  لانهار 
ما  أبعد  وهــذا  ثانية.  فيمتو  من  أقــل  فى 

يكون عن عشوائية المصادفة.
ــرى مـــوقـــف الإنــــســــان بـــن الــعــدم  كــيــف تــ

واللانهاية؟ 
الكتاب  هذا  كتابة  أثناء  إننى  القول  أود 
وجهة  إلى  توصلتُ  الموضوع  بهذا  والتفكير 
من  وجــود  لــه  ليس  الــعــدم  أن  وهــى  نظر: 
الأصل! إلا كفكرة مجردة معناها )ما ليس 
الإنسان  عقل  فى  يوجد  وهــو  وجـــود(،  له 
العقل  للفهم يستخدمها  فقط، مجرد حيلة 
للإدراك من خلال ثنائيات الشىء وعكسه؛ 
لأن العقل يعمل ويدرك عبر تلك الثنائيات. 

وكلمة )عدم( هى بالتعريف )ما لا يوجد(، 
إلا كفكرة مجردة فى عقل الإنسان معناها 
بلا  الوجود  الوجود(.. فالأصل هو  )عكس 
حدود زمانية أو مكانية. كيف يمكن للعدم 
أن يكون موجودًا؟! إذا وُجد لن يعود عدمًا!! 

وهذا تناقض ذاتى.
هـــل بـــهـــذا المــعــنــى يمــكــن أن يـــكـــون المـــوت 

أيضًا مجرد فكرة؟ 
العلم يقول إن المادة لا تفنى ولا تستحدث، 
المــادة  أشكال  من  شكل  الطاقة  وحتى  بل 
أن  يمكن  الإنسان  خلود  ومسألة  والعكس، 
كان  فــإن  الفكرة،  بهذه  مــا  بشكل  ترتبط 
الدنيا  الحياة  هذه  فى  الإنسان  على  يغلب 
ذلــك  بــعــد  المــمــكــن  فــمــن  ــادى،  ــ الم التجسد 
من  آخر  شكل  وهو  طاقة،  إلى  يتحول  أن 

تشكلات المادة! 
ــى هـــذا  ــا فــ ــ ــودهـ ــ ــودات ودوائــــــــر وجـ ــ ــوجــ ــ المــ
فأخف  أخــف  أشــكــالً طيفية  تأخذ  الكتاب 
فى تجسدها الجديد مرة بعد مرة ولا تكاد 
تــنــتــهــى.. هــل هـــذه أيــضًــا فــكــرة واعــيــة بــنــاءً 

على أساس علمى؟
ربما؛ لأننى لم أكن أريد لهذا الكتاب أن 
الذى يصمم  البطل  بعد موت  ينتهى. حتى 
على الاستمرار فى الكتابة حتى بعد موته، 
أن  تــصــورت  جــزء  مــن  انتهيت  كلما  وكنت 
يريد  يزال  أنه لا  أكتشف  ثم  انتهى،  العمل 
تقدمها  التى  الرؤية  لأن  وهذا  الاستمرار. 
فى  رغبتى  ترض  لم  الأولى  الأربعة  الكتب 
الوجود،  ظاهرة  عن  كتابته  أريد  ما  إنجاز 
إلى أن بدأت  انتظرت عشر سنوات  ولهذا 

الأجزاء اللاحقة.

إهداء »الملك والمالك« 
للشيطان على سبيل 

السخرية من الشر وتحديه، مع 
اعترافى بمدى قوته
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ــة الجــــزء الــثــانــى تــصــورت  ــاي ــه ــى ن ــ وف
ولكن  انــتــهــى،  ــاب  ــكــت وال مـــات  شـــادى  أن 
السريالية  الملحمة  كتابة  أريد  أنى  وجدت 
تحول  بعد  وهــذا  الــوجــوديــة«.  »العدميديا 
شادى إلى وجود أثيرى أو طيفى، ثم كتبت 
بعض القصائد الصوفية تصورتُ أنه كتبها 
على السقف بعينيه المحملقتين أثناء تمدده 
عبر  ناظر  وهــو  موته  فــراش  على  جثمانًا 
دخل  ثــم  الــســابــعــة،  الــســمــاء  ــى  إل السقف 
يكتبه  ما  كل  منتقدًا  أخرى  مرة  الشيطان 
شادى ونشرت ذلك النقد فى الملحق سابق 
الذكر، وظل الكتاب لا يريد أن ينتهى، وأنا 
عن  رحابة  أكثر  هو  ما  كتابة  أريد  أزال  لا 
الكائن  فكرة  ظهرت  وهنا  الوجود!  ظاهرة 
للعمل،  الــثــانــيــة  المــقــدمــة  كــاتــب  الــرمــادى 
ــف. وهــو تجسيد  ــؤل المــعــارضــة لمــقــدمــة الم
مــجــازى لــقــشــرة المــخ فــى عــقــل الإنــســان، 
إذن فذلك  العمل.  كاتب هذا  ذلك  بما فى 
الكائن تجسيد لذات جماعية أكثر تجريدًا 
يدعى  كيف  محتجًا:  يتساءل  وهو  ورحابة. 
مؤلف أنه يكتب عن الوجود ثم ينتهى عمله 
بموت البطل؟ من شادى هذا؟ ولماذا؟ هذا 
الكائن  شىء ضيق جدًا..! ثم يخطف هذا 
شادى  سيطرة  عن  ويخرج  القلم  الرمادى 

وكاتب العمل تمامًا، وهذا هو الجزء الثالث 
سيطرة  على  تمــرد  وفيه  الألـــوان«  »بالتة 
الثامن وعنوانه  المركزية بكتابيه  الشخصية 
مفتوحة  قــصــائــد  هــو  الـــذى  )الـــرمـــادى( 
تسكب  متعددة  ألوان  كأنها  كثيرة  لأصوات 
التاسع  الــكــتــاب  وكــذلــك  وتــرســم،  نفسها 
تتخلق شخصيات  أن  الذى سمح  )التوائم( 
فى  ككل  العمل  عن  تمامًا  مستقلة  خيالية 
ثم الجزء  الشعرية،  المسرحية  حكاية تشبه 
الذى  للكاتب  وعــودة  انتهاء(.  )لا  الأخير 
تنصحه  حيث  كتابه؛  ينهى  كيف  يعرف  لا 
رومانى  القدامى وشاعر  أطياف أصدقائه 
من القرون الأولى كيف يتصرف بخصوص 
سيطرة  عن  تمامًا  خرج  الــذى  العمل  هذا 
لخاتمة.  الــوصــول  على  واستعصى  كاتبه 
ولهذا يسمى المؤلف - الذى هو أنا - ذلك 
الكتاب الأخير )لا انتهاء(. فى إشارة أيضًا 

للكون نفسه أنه لا نهائى..!
المــرآة  فى  »الــصــورة  النهاية  فصل  وفــى 
الإنسان  لحياة  تلخيص  حقيقية«  ليست 
على الأرض، وشخصياته تبدأ أفكارمجردة 

ثم تتجسد!
كــيــف رأيـــت الــصــورة الــتــى ظــهــر بــهــا هــذا 
الـــكـــتـــاب مـــقـــارنـــة بـــالـــفـــكـــرة الأصـــلـــيـــة فــى 

عقلك؟
كأنه  الأخــيــرة  فــى صــورتــه  العمل  هــذا 
فوتوغرافى،  بشكل  الواقع  تعكس  لا  مرآة، 
بــل هــى أقــرب لمــرايــا المــاهــى، مــرايــا بها 
تعكس  الــتــحــدب،  أو  التقعر  مــن  ــات  درجـ
انعكاسًا غير واقعى قد يكون فى  المرئيات 

بعض الأحيان سيرياليًا!
المــســرحــة لــأفــكــار والمـــشـــاعـــر والــكــائــنــات 
الأقنعة..  ومهرجان  والكرنفالية  والسيرة 

ما معنى كل هذه الفانتازيا؟
قصدت  والمريد  بالقطب  الخاص  الجزء 
ليسمح  الأرض  غير  كوكب  على  يحدث  أن 
تلك  فى  السيرك  أما  الشطح!  فى  بحرية 
الحكاية فهو مستمد من السيرك الرومانى 
بالعنف  ويسليهم  الــنــاس  يمتع  كــان  ــذى  ال

وينتهى بموت المتصارعين..! 
كــيــف يــتــم إنـــتـــاج المــعــرفــة، هـــل جــوهــرهــا 

الجدال والسجال دائمًا كما فى النص؟
حالة  إلى  للوصول  محاولة  عمومًا  الفن 
وحتى  والفوضى،  النشاز  من  تبدأ  انسجام 
شخصيات  بداخله  الانسجام  هذا  كان  لو 
متصارعة.. يظل الفن هو نوع من التنظيم 
ــة مــن الــهــارمــونــيــا الجــمــالــيــة  ــق حــال وخــل
تفتقر  الخــام  مادته  كانت  مهما  والفكرية 

للتناغم!
هــل يبحث هــذا الــكــتــاب عــن الإنــســان أم 

عن أسطورة الإنسان الفاضل؟
أو  حاولتُ كتابة شىء يحتوى نظرة كلية 
وصفًا للملك يشى بالحنين لمالك الملك. هى 
تصورات عن ظاهرة الوجود، بدءًا من ذات 
الإنسان إلى وطنه إلى عالمه ثم إلى الكون 

كله!
ما هى أزمة الإنسان الحقيقية؟ 

وجد  فهو  مسبق،  اخــتــيــار  دون  نشأته 
ــم، وحــب  ــ ــه شــر وأل نــفــســه داخـــل عــالــم ب
وجمال وخير أيضًا، ولكن اضطراره للعيش 
خارجها  أو  نفسه  بداخل  ما  مع  والتعامل 
الإنسان  ذلك  كان  ســواء  شر،  أو  خير  من 
فهو  مشوهًا،  أو  جميلأ  قاتلً،  أو  شاعرًا 
أزمته  هى  هذه  وللتعامل!  للوجود  مضطر 

الأصلية! 
ــاذا يــتــحــمــل كــل ذلــــك؟ أيــن  ومـــن أجـــل مــ

عزاؤه؟ 
يحاول الإنسان من خلال الجمال والفن 
أن يملأ  والعمل  والأبوة  والصداقة  والحب 
وعيه ويلهيه عن ورطته.. فكل هذه الأفعال 
من  بدلً  تشغله،  أن  الجميل  من  والأحــوال 
أن يظل عالقًا فى مواجهة مأزقه الوجودى 

يحدق فيه وجهًا لوجه!.

أزمة الإنسان الحقيقية هى نشأته دون 
اختيار مسبق واضطراره للتعامل مع ما 

بداخل نفسه أو خارجها من خير أو شر



البواكير
مهران،  حسين  انتدبنى   1994 عام  فى 
عامًا  مديرًا  الثقافة،  هيئة قصور  رئيس 
للثقافة العامة بالهيئة، وكنت منذ عملت 
بالهيئة )أغسطس 1990( أرفض تولى أى 
منصب إدارى وأتمسك بوظيفة المستشار 
يشجعنى  وكــى  الهيئة.  لرئيس  الأدبـــى 
حسين مهران على قبول المنصب قال لى: 
ميزانية مستقلة  أدب  نادى  لكل  سأجعل 
قدرها ألفى جنيه، وهو مبلغ لا بأس به 
أعرف  وكنت  المنصب،  قبلت  حينه.  فى 
النشر الخانقة بالأقاليم. ساعدنى  أزمة 
الإسكندرية،  من  أصــاً  أنــى  ذلــك  على 
ما  وأعــرف  بأدبائها  تنقطع  لم  وصلتى 

يعانونه من انعدام فرص النشر.
الأقاليم وطيدة؛  بأدباء مصر فى  صلتى 
ــول فــى الأقــالــيــم طــولاً  حــيــث كــنــت أتجـ
يسرى  مثل  الزملاء،  بعض  مع  وعرضًا 
العزب وعبد العال الحمامصى وغيرهم، 
أعمالهم  وأناقش  الكتاب،  على  وأتعرف 
انــعــدام  مــن  معاناتهم  وأســمــع  ــة.  ــي الأدب

من المؤسف أننا لا نهتم بتوثيق أنشطتنا الثقافية، رغم أهمية التوثيق. وفى هذا المقال سأحاول أن أسجل بداية 
موضوع »النشر الإقليمى« الذى بدأته ورعيته منذ توليت الإدارة العامة للثقافة العامة 1994 حتى تركت الخدمة 

بهيئة قصور الثقافة 2007، وأرجو أن أسد بهذا فجوة لدى الباحثين فى تاريخ العمل الأدبى بالهيئة.

محمد السيد عيد

النشر الإقليمى
فى هيئة قصور الثقافة

1994 - 2007النشأة والتطور
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فرص النشر. 
كتبت فى المؤتمر الرابع لأدباء مصر فى 
الذى  الماستر  عن  بحثية  ورقــة  الأقاليم 
حاول الأدباء من خلاله التغلب على أزمة 
أن  فــى  فكرت  كله  هــذا  نتيجة  النشر. 
أفعل شيئًا يخفف من وطأة هذه الأزمة. 
جنيه  ألــف  بتخصيص  ــرارًا  قـ واتــخــذت 
للنشر،  نادٍ  لكل  المخصصين  الألفين  من 
ولأن المبلغ المتاح كان محدودًا فقد رأيت 
إبداعات  تضم  مجلة  نــادٍ  كل  يصدر  أن 
الكتاب أعضاء النادى. بعد هذا اقترحت 
من  سلسلة  إصــدار  مهران  حسين  على 
عليها،  الإشــراف  أتولى  الهيئة،  سلاسل 
عــددًا  يخصص  ــاء«،  ــ الأدب »كــتــاب  باسم 
أدبــائــهــا،  كــتــابــات  لنشر  محافظة  لكل 
الكتاب،  وصـــدر  ــراح  الاقــت على  فــوافــق 
اختيار  محافظة  كل  لأدبــاء  أترك  وكنت 
المادة بأنفسهم، واستمر صدوره فترة لا 
بأس بها. هكذا بدأ النشر الإقليمى منذ 
عام 1994، فى حدود ضيقة، لكنها كانت 

البداية.
المشروع الحقيقى

المتميز  التشكيلى  الفنان  رئــاســة  أثــنــاء 
قصور  لهيئة  الــرزاز  مصطفى  الدكتور 
الثقافة، رقيت لدرجة وكيل وزارة )رئيس 
الثقافية(،  لــلــشــؤون  المــركــزيــة  الإدارة 
أتولى  أن  مصطفى  الدكتور  شرط  وكان 
الــعــامــة  الإدارة  مــع  الجــديــد  المــنــصــب 
الاثنين  توليت  وبالفعل  العامة،  للثقافة 
الثقافة  تركت  ثم  الزمن،  من  لفترة  معًا 
لكنها  المركزية،  لــإدارة  لأتفرغ  العامة 
كانت إحدى الإدارات العامة التى تتبعنى 

بحكم المنصب. 
أزمة  على  يقضى  حل  فى  وقتئذ  فكرت 
عن  ذهنى  وتفتق  الأقــالــيــم،  فــى  النشر 
»مشروع النشر الإقليمى«، أى أن يقوم كل 
فرع ثقافى باختيار ونشر عدد معين من 
وراعيت  المبدعين.  لأبنائه  سنويًا  الكتب 
الوزن النسبى للمحافظات، فالمحافظات 
ــيــة كــبــيــرة مثل  الــتــى تــضــم حــركــات أدب
الإســكــنــدريــة وأســيــوط والمــنــصــورة غير 
ــتــى بــهــا حــركــات أدبــيــة  المحــافــظــات ال
الصحراوية  المحــافــظــات  مثل  أضــعــف، 
سيناء،  جنوب  سيناء،  شمال  )مطروح، 
البحر الأحمر، الوادى الجديد(، وعاملت 
بعد(  محافظة  تكن  )لم  الأقصر  مدينة 

معاملة المحافظات الصغيرة. 
كل  يصدر  أن  اقترحت  ذلك  جانب  إلى 
لها  ورصدت  سنوية،  نصف  مجلة  إقليم 
ميزانية ثلاثة آلاف جنيه لكل عدد، إلى 
وكانت  فــرع،  كل  يصدرها  مجلة  جانب 

من  التحرير  ورؤســاء  التحرير  مجالس 
أبناء الأقاليم، وليسوا من القاهرة.

الكيان  هــو  الثقافى  الــفــرع  )ملحوظة: 
أما  محافظة،  بكل  الثقافة  لوزارة  الممثل 
أربع وخمس  بين  الثقافى فيضم  الإقليم 
محافظات غالبًا، أما إقليم الصعيد فقد 
المحافظات،  مــن  أكبر  عــددًا  يضم  كــان 

وقد تمت قسمته الآن إلى إقليمين(
الذى  المشروع  الرزاز على  الدكتور  وافق 
تقدمت به، وانطلق العمل فورًا عام 98، 
رغم أنى توليت منصبى فى شهر أكتوبر، 

أى قرب نهاية العام. 
جوائز النشر الإقليمى

وإذكاءً  الإصــدارات،  على جودة  وحرصًا 
لروح المنافسة بين الفروع والإقاليم، فقد 
بمشروع  الإقليمى  النشر  مشروع  ربطنا 

للجوائز كالآتى:
ــشــرًا لأدبـــاء  ــيــم ن ــزة أفــضــل الأقــال جــائ

متميزين لم يسبق لهم النشر

جائزة لأفضل الأقاليم إصدرارًا بالنسبة 
لعدد المحافظات 

جائزة أفضل رواية
جائزة أفضل ديوان شعر فصحى
جائزة أفضل ديوان شعر عامية

جائزة أفضل مجموعة قصص قصيرة
جائزة أفضل مسرحية

الكتاب  بــن  تــكــن  ــم  ل المــنــافــســة  أن  أى 
الفروع  عن  المسؤولين  بين  بل  وحدهم، 

والأقاليم أيضًا.
الحصاد

كان الحصاد فى عامه الأول لا بأس به؛ 
تحتمل  كانت  بدايتها  فى  التجربة  لكن 
اجتهدت  الــفــروع  فبعض  الاجــتــهــادات، 
فــى طــبــاعــة عـــدد أقـــل مــن الــنــســخ، أو 
 ،)20×14( عليه  المتفق  من  أصغر  قطع 
العدد  عن  المطبوعة  الكتب  عدد  وزادت 
تدقيق  هناك  يكن  ولــم  لها.  المخصص 
أحيانًا  النشر  فتم  ينشر،  فيما  كبير 
الصوت  أو  الشخصية،  العلاقات  بحكم 
الفنية. ولم  العالى، وليس بحكم الجودة 
يكن الغلاف أو الإخراج الفنى فى بعض 
الفروع كما ينبغى، ولم تكن هناك عناية 
كافية بالتدقيق اللغوى، لكننا كنا سعداء 
بالنتيجة، ورأينا أنها بداية لمواجهة أزمة 
العاصمة.  أدباء مصر خارج  النشر لدى 
ويجب هنا أن أذكر مديرى الثقافة العامة 
الذين تولوا أثناء مسؤوليتى عن الشؤون 
متميزون:  أدبــاء  جميعًا  وهــم  الثقافية، 
فتحى  قنديل،  فــؤاد  المجد،  أبــو  محمد 
ساهموا  وقــد  شــومــان،  مسعود  ــاب،  ديـ
جــمــيــعًــا فــى تــنــفــيــذ وتــطــويــر المــشــروع 
ويرجع  واقتراحاتهم الخلاقة.  بأفكارهم 
فى  بالتحديد  شــومــان  لمسعود  الفضل 
عام  نشأته  منذ  الإقليمى  النشر  توثيق 
هو  التوثيقى  وكتابه   .2003 حتى   1998
المرجع الوحيد، والموثوق به، الذى صدر 

أثناء وجودى بالخدمة.
التطوير الأول

الهيئة  ــاســة  رئ ــرزاز  ــ الـ ــور  ــت ــدك ال تـــرك 
شــادى،  ــو  أب على  وجــاء   ،1999 أكتوبر 
بمدينة  للأدباء  السنوى  المؤتمر  وانعقد 
دمنهور فور وصوله. كان الوزير قد قال 
المؤتمر فى حديث سابق معهم:  لأعضاء 
أنا  فردية.  مشاكل  على  تطرحون  »أنتم 

بعدما وافق حسين 
مهران على اقتراح 

»كتاب الأدباء« 
كنت أترك لأدباء 

كل محافظة اختيار 
المادة بأنفسهم، 

واستمر صدوره فترة 
لا بأس بها
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من  وسأمولها  ثقافية،  مشروعات  أريد 
منتخبًا  عامًا  أمينًا  كنت  ولمــا  ــوزارة«.  الـ
للمؤتمر فقد عكفت مع لجنة من الأمانة 
المشروع  وقدمت  المــشــروع،  تطوير  على 
للسيد  الافتتاحية  الجلسة  فى  المقترح 

الوزير فاروق حسنى، فوافق عليه. 
خطابًا  كتبت  المــؤتمــر  مــن  عــدنــا  حــن 
على  الأستاذ  باسم  الثقافة  وزير  للسيد 
المحدد   التمويل  منه  أطلب  شــادى،  أبــو 
الأســتــاذ  فضحك  وعــد،  كما  للمشروع 
حتدفع  الــوزارة  فاهم  »إنت  وقال:  على، 
على  وأشــر  حندفع«،  اللى  إحنا  حاجه؟ 
المـــشـــروع »أوافـــــق وتــتــخــذ الإجـــــراءات 
اللازمة لتنفيذ توجيهات السيد الوزير«.
كان المشروع يضم توسعًا فى عدد الكتب 
المخصصة لكل فرع، بالإضافة لعدد من 
الكتب يصدر عن رئاسة كل إقليم للأدباء 
الكبار فى أقاليمهم، بالإضافة للمجلات. 
أزمة  التوسع من  بعد هذا  الأمر  وتحول 
نشر إلى »أزمة نشر أعمال أدبية جيدة« 
افتتاح  فى  عقاب  إسماعيل  الأخ  وشكا 
من  انعقد بمطروح  الذى  الأدبــاء  مؤتمر 
وأن  الكيف،  على  الكم طغت  أن سياسة 
صالحة  كتبًا  تجد  لا  المحافظات  بعض 
أو  متوسطة  بكتب  العدد  فتكمل  للنشر 
لى  ــذار  إنـ كلمته جــرس  وكــانــت  رديــئــة. 
يشير إلى ضرورة وضع ضوابط  جديدة 

للمشروع. 
أنس الفقى  

قصور  هيئة  فى  كله  النشر  أن  شك  لا 
الثقافة مدين لأنس الفقى بالكثير، فقد 
غير  بصورة  النشر  بتطوير  الرجل  اهتم 
والإخراج  الورق،  نوع  حيث  من  مسبوقة 
الفنى، والأغلفة، والمكافآت. وفيما يتعلق 
أنه تسلم  بالنشر الإقليمى فقد تصادف 
الهيئة ونحن نستعد لتنظيم حفل  رئاسة 
توزيع جوائز النشر الإقليمى، فجعل من 
هذا الحفل مناسبة كبرى، وجاء بالمخرج 
إليها  ــا  ودعــ ــا،  خــالــد جـــال لإخــراجــه
انتبه  ــه  أن والمــهــم  ــام،  والإعــ الصحافة 
وقد جرت فى  الإقليمى.  النشر  لموضوع 
رئاسته،  فترة  خــال  كثيرة  مياه  النهر 
لــكــنــى ســأهــتــم فــقــط بمــذكــرة مــحــددة 
أرسلتها له بتاريخ 2004/5/30، أى قبل 
أن يترك الهيئة بثلاثة أشهر تقريبًا؛ لأن 
به حتى  المذكرة ظل معمولاً  بهذه  ماجاء 

معالم  وهــذه   .2007 فــى  الهيئة  تركت 
بد  معالمها لا  أذكر  أن  قبل  لكن  المذكرة، 
أن أذكر أن الأستاذ مسعود شومان مدير 
اشترك  قد  أنــذاك  العامة  الثقافة  عام 

معى فى وضعها:
أهداف المشروع
١. اكتشاف المواهب الأدبية.

النقد  خلال  من  المواهب  هذه  ٢. صقل 
العلمى الجاد.

فى  يساهمون  متميزين  كتاب  تقديم   .٣
إثراء الحركة الأدبية بمصر وخارجها.

للقارىء  رفيعة  أدبية  أعمال  تقديم   .٤
المصرى للارتقاء بالذوق وزيادة المعرفة.

الوسائل
هدفها  يكون  للفروع  مجلات  إنشاء   .١
طريقها،  بــدايــة  فــى  المــواهــب  اكتشاف 

وتسليط الضوء النقدى عليها.
٢. إصدار مجلة فصلية لكل إقليم، تقدم 
نماذج من الإبداع الجيد، وتحقق تواصل 

الأجيال، وتؤكد على التنوع الثقافى.
٣. إصدار ما يزيد عن مائة كتاب سنويًا 

للمبدعين من أدباء مصر فى الأقاليم.
وتضمنت هذه المذكرة تحديدًا لمواصفات 
كل مجلة من مجلات الإقليم، التى رأينا 
الدور  بتحديد  وقمنا  فصلية،  تكون  أن  شهادة 12

على أبو شادى

النشر فى هيئة 
قصور الثقافة 

مدين لأنس الفقى 
بالكثير، فقد اهتم 

بتطويره بصورة غير 
مسبوقة من حيث 

نوع الورق، والإخراج 
الفنى، والأغلفة، 

والمكافآت
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أنس الفقى

النسخ،  وعدد  ومواصفاتها،  بها،  المنوط 
وتشكيل  النسخ،  لهذه  المقترح  والتوزيع 
ــر، ومـــواصـــفـــات رئــيــس  ــحــري ــت هــيــئــة ال
نصت  كما  التحرير،  ومــديــر  التحرير، 
المذكرة على ضرورة وجود مصحح لغوى، 
المتخصصين  بأحد  الاستعانة  وإمــكــان 
الداخلى  والإخــراج  الأغلفة  تصميم  فى 
الناحية  مــن  المطبوعة  مستوى  ليكون 

الفنية مشرفاً.
التى  الترويسة  المــذكــرة:  هــذه  تنس  لــم 
التى  والأســـمـــاء  المــجــلــة،  عــلــى  ستكتب 
أيضًا  المذكرة  هذه  احتوت  كما  تضمها. 
لمجلات  بالنسبة  نفسها  التفاصيل  على 

الفروع.
مواعيد  حــددت  فقد  للكتب  وبالنسبة 
وأنــهــا  لــلــفــروع،  بالكتب  الأدبــــاء  تــقــدم 
شهر  مــن  الأول  النصف  خــال  ستكون 
مارس والنصف الأول من شهر سبتمبر، 
عــلــى أن تــعــلــن المـــواقـــع هـــذه المــواعــيــد 
فبراير  خــال شهرى  بـــارزة  أمــاكــن  فــى 
تشكيل  على  المذكرة  ونصت  وأغسطس. 
الأدب  نادى  مع  بالتشاور  للفحص  لجنة 

المركزى.
فى  ينشأ  نـــادٍ  المــركــزى:  الأدب  )نـــادى 
رئــاســة كــل فـــرع، ويــضــم رؤســـاء أندية 

الأدب داخل الفرع(
من  الفاحصين  اختيار  يراعى  أن  على   
بمواقع  الإقليمية  الجــامــعــات  ــذة  أســات
ــروع، وكــبــار الــكــتــاب والــشــعــراء فى  ــف ال
أعضاء  يكونوا  ألا  شريطة  المحافظات، 
لجنة  أعضاء  هم  بالفرع  الفحص  لجنة 
العليا  باللجنة  أو  بــالأقــلــيــم،  الــفــحــص 
قوى  مراكز  هناك  تكون  لا  حتى  للنشر، 

تتحكم فى مشروع النشر.
يقوم نادى الأدب المركزى بإحالة الأعمال 
للفحص، وفى حالة عدم وجود نادى أدب 
مركزى تقوم الفروع بالمهمة بدلاً منه. ثم 
يكتب الفاحص تقريرًا عن كل عمل على 
ويمنح  للتقرير(  نموذج  هناك  )كان  حدة 
درجة مئوية لكل عمل، ولا تنشر الأعمال 
فى  سبعين  مــن  أقــل  على  تحصل  التى 

المائة.
طبقًا  الأقاليم،  طريق  عن  النشر  ويتم 
النشر  مواعيد  وتــكــون  مــحــددة،  لخطة 

كالآتى:
شهر  قبل  طباعته  تتم  الأول:  القسم 

ديسمبر
القسم الثانى: تتم طباعته قبل شهر مايو
وحددت هذه المذكرة اختصاصات اللجنة 

العليا للنشر بالهيئة، كالآتى:
تختص اللجنة العليا للنشر بالآتى:

١. وضع السياسة العامة للنشر الإقليمى 
بهيئة قصور الثقافة.

٢. تحديد معايير النشر.
تنفيذها،  قبل  النشر  خطة  مراجعة   .٣

وتقديم ملاحظات على الخطة.
كل  فى  الإجــازة  أسماء لجان  اختيار   .٤

إقليم.
الأعمال  من  النماذج  بعض  مراجعة   .٥

المزمع نشرها، وتقديم تقارير عنها.
ــرة مــواصــفــات  ــذك ــددت هـــذه الم وقـــد حـ
للنشر  مــالــيــة  الــكــتــب، وضــمــت لائــحــة 
تــوزيــع الكتب  الإقــلــيــمــى، ونــصــت عــلــى 
مــع الــبــاعــة مــثــل كــتــب الــنــشــر المــركــزى 

تعتذر الناقدة الدكتورة فاطمة قنديل لقراء مجلة الثقافة 
الجديدة عن كتابة مقالها لهذا العدد وستعاود الكتابة 

العدد المقبل إن شاء الله.
أن صارت  هذا  على  ترتب  لكن  بالهيئة، 
مخزنية،  عهدة  المباعة  غير  المطبوعات 
ــا لــرؤســاء  بــعــد أن كـــان أمــرهــا مــتــروكً
لنشرت  الإطالة  ولولا  والفروع.  الأقاليم 
التى كانت غير مسبوقة  لائحة المكافآت 
فى قيمة مكافآتها، وشمولها لكل أطراف 
عملية النشر. وبهذه اللائحة صار النشر 
الإقليمى يضاهى النشر المركزى بالهيئة. 
الفقى  أنس  دور  يكتمل الحديث عن  ولا 
فى تطوير النشر الإقليمى دون أن نذكر 
أنه اتفق مع الدكتور سمير سرحان على 
أن تقوم الهيئة العامة للكتاب بنشر عدد 
من الكتب المتميزة كل سنة ضمن مشروع 
اختيار  أوكل  عادة  وكنت  الأسرة.  مكتبة 
شومان  مسعود  للأستاذ  المتميزة  الكتب 

مدير عام الثقافة العامة.
ومن حسن الحظ أن هذا المشروع موثق 
الإدارة  تركت  بأنى  علمًا   ،2003 حتى 
بعد   ،2004 الثقافية  للشؤون  المركزية 
رئاسة  علوى  الدكتور مصطفى  تولى  أن 
المشروع  هــذا  ضمن  نشر  وقــد  الهيئة. 
خلال الفترة من 98 إلى 2003 ثمانمائة 
وتــســعــون كــتــابــاً. عــدا المــجــات. وحين 
توليت منصب نائب رئيس الهيئة )2006( 
للشؤون  المــركــزيــة  الإدارة  رئــيــس  كـــان 
مجاهد،  أحــمــد  الــدكــتــور  هــو  الثقافية 
الأستاذ  هو  العامة  الثقافة  عام  ومدير 
سعد عبد الرحمن، وقد واصلا الطريق 
طبقًا للأسس الموضوعة، وتركت الخدمة 
لا  الإقليمى  النشر  مشروع  وكان   2007
يزال مستمرًا بنفس القواعد، لكن لم يتم 

توثيق إصدارته بعد 2003.
 ،2007 حتى  والتطور  البداية  هى  هذه 
جميله  يكمل  شومان  مسعود  الأخ  ولعل 
الآن،  حتى   2007 من  الفترة  باستكمال 
المركزية  الإدارة  تــولــى  أن  بعد  خــاصــة 
عن  مــســؤولاً  وصــار  الثقافية،  للشؤون 

النشر الإقليمى. 
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كان الشاعر القديم شديد الولع بما يطُلق عليه البلاغيون القدامى 
الخ،  والمقابلة..  والطباق  والسجع  كالجناس  البديعية«،  »المحسنات 
هو  برأسه  قائمًا  علمًا  لها  جعلوا  أن  بها  البلاغيين  عناية  من  وبلغ 
»علم البديع« أحد أضلع مثلث علوم البلاغة الشهير، وعرّفوه قائلين: 
»هو علم تحسين وجوه الكلام بعد رعاية تطبيقه على مقتضى الحال 

ووضوح الدلالة«.. 
وقد رأى كثير من الدارسين وشرّاح البلاغة أن المحسنات زينة الشعر، 
ونظروا إلى الزينة باعتبارها فَضْلة )زيادة(، وكلّ فَضْلة - كما تعلم - 
يمكن الاستغناء عنها.. فلم ينتبهوا إلى المحسنات باعتبارها نظامًا 
ل جمالياتها.. ويطول  من التفكير وطريقة فى النظر إلى اللغة وتأمُّ
بنا الكلام فى ذلك، ولعلّ من الأفضل هنا أن نتناول نموذجًا شعريًا أو 
أكثر من هذه المحسنات لننظر فى قيمة الزينة على مستوى الممارسة 

بالفعل.
وأنت- بالتأكيد- تعرف أبا تمام حبيب بن أوس الطائى )231-188 
هـ( وتعرف وَلعَه بهذه المحسنات وكثرة عنايته بها حتى بات شعره حدًا 
لاسة وشعر الصنعة  باذخًا بين نمطين من الإبداع: شعر الطبع والسَّ
الُمْكمة والتفكير العقلى العميق. لقد حفر الرجل فى الشعر العربى 
مسارًا غير مسبوق، وبات علامة على تيار التدقيق والإحكام البنائى 

للقصيدة. 
المعتصم  مدح  فى  قالها  التى  الشهيرة  قصيدته  تعرف  أنك  كما 
الدارسون بمثابة  اعتبرها  الربيع؛  فيها عن  يتكلم  بأبيات  وصدّرها 
خطأ  وهذا  )المديح(  القصيدة  موضوع  وبين  بينها  رابط  لا  مقدمة 
مخجل، ويحتاج إلى مراجعة، ليس هنا مكانها.. لنأخذ هذا البيت 
الذى شحنه أبو تمام بالبديع أو بالزينة، وفيه يرى الربيع وَرْدًا وصحوًا 
منيرًا، وما كان للربيع أن يوجد على هذا النحو البهيج إلا بفضل جهد 

جهيد من الأرض استمر طوال فترة الشتاء، يقول: 
أضَحَتْ تصَوغُ بطُونهُا لِظُهورِها 

رُ نوَْراً تكَادُ لهَُ القُلوبُ تنُوَِّ
البطن  بين  التقابل  الآتية:  اللغوية  البيت تجد المحسنات  هذا  ففى 
والظهر، والجناس بين »النّوْر« )البرعم( وتنور )من النور( فهل هذا 

مجرد زينة عارية عن الدلالة؟ 
فـ »أبو تمام« يرى الظاهر مقرونًا بالباطن، ويجمع المختلف إلى المشتبه، 
المطمورة  والتفاعلات  الحركة  من  مركبًا  عالماً  كله  هذا  من  وينسج 
داخل بطن الأرض، وهذه التفاعلات هى التى »تصوغ« لنا الربيع هذه 

ل دلالة الفعل »تصوغ« على الإحكام  الصياغة البديعة.. ولكَ أن تتأمَّ
ودقة مقادير التفاعل.. ثم تأمّل  موسيقية الجناس »بين »نوْرا« و»تنوِّر« 
المشتبه فى الشكل والمختلف فى الدلالة، وكيف يجعل هذا سبيلً إلى 
ذاك؛ فـ »نوََر« الزهر الرقيق الدقيق خلاصة التفاعلات ينير القلب 

ويملأه إشراقًا بعد فصْلىَْ الكمون: الخريف والشتاء.
ثم انظر كيف وضع ذلك كله فى شطرين متقابلين فى انسجامٍ وتكامل، 
يتزين بها ظهرها  الزهر الجميل كى  يصوغ فيه باطن الأرض هذا 
هذه  فهل  الربيع...!  عليه  نطلق  الذى  المدهش  الحدث  هذا  ليكون 

الزينة مما يضاف إلى الكلام ويمكن حذفه والاستغناء عنه؟! 
ولعلكَ تتفق معى أنّ الثقافات بشكل عام تنطوى على وحدة ما، وهذه 
الوحدة تعمل كالجوهر الجامع الذى تتفرع منه التجليات المختلفة فى 
العلوم والفنون، وكثيرًا ما تساءلت: ما الجامع المشترك بين الشعر أو 
البديع فى الشعر العربى وفنون التشكيل الجمالى )الأرابيسك( بشكل 

خاص؟ 
حين أفكر فى هذه النقطة الدقيقة تتداعى على رأسى تلك التشكيلات 
أو الرسوم التجريدية التى »زَيّن« بها الفنان العربى القباب والمآذن فى 
القاهرة القديمة، وأحاول الربط بين الأمرين أو البحث فى المعنى، 
وبعيدًا عن أنّ القباب والمآذن بحد ذاتها علامة روحية تملأ فضاء 
المكان، فإن الرسوم التجريدية وهى تتكون من وحدة واحدة متكررة 
الروحية فى عالم صاعد نحو السماء على  إلى »المناجاة«  - أقرب 
جسد المآذن، وفى عالم صاعد نحو المركز الواحد المتكور على جسد 

القباب..
 وهذا الإلحاح على التجريد الموُرق والهندسى تعبير عن يقين عميق 
أو قلق عميق، قد تراه تجسديًا قويًا لشعور الفنان بهشاشة الشرط 
الوجودى، وقد تراه تجسيدًا ليقينه فى مضى رحلة الوجود إلى المركز 
الواحد، إلى النقطة الكلية التى تشُكّل المرجع والمستقر الأخير.. الفنان 
هنا يبحث عن المعنى من خلال التشابهات الهندسية والنباتية، أو لنقل 
إن هذه التشابهات لا تبتعد كثيرًا عن التشابهات اللغوية وقدرة الشاعر 

على استقطار المعنى منها..!
كانت محسنات البديع نوعًا من التقشير المستمر والبحث عن منطق 
التشبيك وعالم المقامات بين الكلمات؛ إذ ترتكز فى جوهرها على ما 
بين الكلمات من تشابه فى الظاهر واختلاف فى الجوهر، وعلى كل 
شاعر أن يبرهن على قدرته على النفاذ إلى هذا العالم. كان على 
الشاعر اللاحق أن يقلِّب هذا الإرث بحثًا عن علاقة لم تظهر أو معنى 
يوشك أن يطُْمَر.. التفكير البديعى كله نشاط روحى ومزج بين الذوات 

والكلمات والمعتقدات.



»الخُلع«
مــن حقــوق المــرأة التــى تأخــر إقرارهــا زمنــا طويــا حقهــا فــى 
أن تنهــى علاقتهــا الزوجيــة برجــل هــان أمرهــا عليــه وهانــت 
عليــه نفســه، فقبــل أن يحيــا معهــا رغمــا عنهــا، قبــل أن يغلــق 
عليهــا بيتــا صــار بالنســبة لهــا ســجنا بغيضــا، لا ســكنا هنيئــا، 
وقبــل أن يقــوم عليهــا فيــه ســجانا قاســيا لا زوجــا رحيمــا، 
ورضــى علــى نفســه أن يســوقها كمــا يســوق الحــوذى الخيــل، لا 
أميــرة يمســك بزمــام فرســها أميــر.. إن الرجل الذى يســتطيب 
امــرأة تعافــه، ويقبــل أن يحيــا معهــا أســيرة ذليلــة لا زوجــة 
عزيــزة لــم يفقــد فقــط رجولتــه وإنمــا فقــد قبلهــا إنســانيته.  

إن القــرآن الكــريم والســنة النبويــة الشــريفة مليئــة بالآيــات 
ــى  والأحاديــث التــى تعظــم شــأن العلاقــة الزوجيــة وتؤكــد عل
المســاواة بــن الرجــل والمــرأة فــى الحقــوق والواجبــات وأن 
أســاس هــذه العلاقــة الحــب والرحمــة والألفــة، وفــى ضــوء 
ذلــك نــص القــرآن صراحــة علــى حــق الزوجــة فــى أن تفتــدى 
نفســها بمهرهــا، لتضــع حــدا لعلاقــة زوجيــة لا ترضــى عنهــا، 
ولتتحــرر مــن رجــل تشــعر أنــه عبئــا يثقــل كاهلهــا لا رفيقــا 
يؤنــس وحدتهــا، ولذلــك لا أدرى كيــف قبــل العقــل المســلم 
لقــرون طويلــة خلــت حرمــان المــرأة مــن هــذا الحــق القرآنــى، 
مكتفيــا بحقهــا فــى طلــب التطليــق بحكــم القاضــى إذا أثبتــت 
الضــرر، ومقتنعــا بأنــه ليــس أهلا لإنهــاء العلاقــة الزوجية دون 

ــزوج.  أســباب ســوى ال
المــرأة كالرجــل تكــره وتســأم وتضيــق بالرجــل ضيقــه بهــا، 
وتنكــر علــى الرجــل مــا ينكــره منهــا، وتعقــل الأمــور كمــا يعقــل، 
وتتدبــر أمرهــا كمــا يتدبــر، وتصيبهــا كمــا تصيــب الرجــل 
ــا مــن  ــا عندهــا أهــون عليه لحظــة انفجــار، يكــون المــوت فيه

ــه.  ــاة مع الحي
والرجــل ليــس أحــرص علــى الحيــاة الزوجيــة مــن المــرأة بــل فــى 
أحيــان كثيــرة تكــون المــرأة أحــرص منــه، لأنهــا تعلــم أن الضــرر 
الــذى ينتظرهــا أضعــاف مــا ينتظــر الرجــل حــن ينطفــئ نــور 
العلاقــة الزوجيــة، ويحــل علــى الأســرة الظــام، ولكــن الظلمــة 
تكــون أحيانــا علاجــا لمــن أرهــق الضــوء عينيــه.  فكــم مــن رجــل 
تخلــى عــن زوجتــه ونقــض مــا بينــه وبينهــا مــن ميثــاق غليــظ 
بإشــارة مــن امــرأة أخــرى، فهــرول إليهــا ناســيا زوجتــه وأولاده 
ودنيــاه، تحركــه عاطفــة هوجــاء رعنــاءلا تحفــظ للــود القــديم 
ولا للزوجيــة القائمــة عهــدا.. وكــم مــن رجــل تخلــى عــن زوجتــه 
بعــد أن قضــى وطــره منهــا وبــردت العاطفــة فــى نفســه وشــعر 
ــا  ــا كم ــارد وصرفه ــدم ب ــه ب ــن حيات ــا م ــا فطرده بالســأم منه

ــات الليــل ليأتــى  يصــرف الرجــل الفاجــر إحــدى بن
بغيرهــا! وكــم مــن رجــل فشــل بســوء تصرفــه فــى 

معالجــة مشــكلة صغيــرة بينــه وبــن زوجتــه فعاجلهــا 
بطلقــة بائنــة أصابــت العلاقــة الزوجيــة فــى مقتــل. 

   إن المــرأة إذا قــررت الفــراق عــن بصــر وبصيــرة 
وبعــد تــأن وتفكيــر هــادئ، وجــب احتــرام 

رغبتهــا وكفالــة كل الســبل لتحقيقهــا. فــا 
يعقــل أن يهــدم الرجــل علاقــة الزوجيــة 
بكلمــة واحــدة ولا تفلــح ألــف كلمــة مــن 
المــرأة فــى إنهائهــا، والقــول بغيــر ذلــك 
ينفــى معانــى المــودة والرحمــة والســكن 
التــى أحــاط الله عــز وجــل الــزواج بهــا.      

 إن رضــاء المــرأة باســتمرار الحيــاة الزوجيــة 
أهــم مــن رضاهــا ببدئهــا، ذلــك أن رضــاء 
البدايــة، خاصــة فــى مجتمعاتنــا الشــرقية، 

قــد يكــون بغيــر بينــة، نتيجــة تســرع أو إعجــاب 
ــر أو نــزوة أو خــداع مــن الرجــل، أمــا رضــاء  عاب
الاســتمرار فمبنــى دائمــا علــى العلــم واليقــن، 
ــه  ــع رجــل عاشــت مع ــن ترفــض الاســتمرار م فم
زوجــة لعشــر ســنوات قــد تكــون أنجبــت منــه فيهــا 
القــرارات،  الفــراق أصعــب  قــرار  أولادا يجعلــون 
أجــدر وأولــى بــأن تحتــرم رغبتهــا ممــن ترفــض أن 

تقتــرن برجــل لاتعرفــه ولــم تخالطــه ولــم يربطهــا بــه 
أطفــال. 

ولقــد فطــن إلــى هــذا الحــق قبــل أن يقــره القانــون 
كتابــه  فــى  الغزالــى  محمــد  الشــيخ  المجــدد  العلامــة 
»نحــو تفســير موضوعــى لســور القــرآن الكــريم« فقــد 
قــال رحمــه الله: »كنــت فــى أحــد المجالــس فقلــت: إن حــق 
ــع للمــرأة يكافــئ حــق الطــاق للرجــل، وإذا وجــدت  الخل
امــرأة لا تطيــق زوجهــا بغضــا لأســباب تبديهــا أو تخفيهــا، 
وعرضــت أن تعطيــه مــا ســاق إليهــا مــن مهــر، فمــا المانــع 

ــى مــا تبغــى؟  ــا القاضــى إل أن يجيبه
  قــال أحــد الســامعين: للقاضــى حــق التطليــق للضــرر! 
قلــت هــذا شــىء آخــر، إنهــا لــم تشــك ضــررا، وإنمــا تذكــر 
أنهــا تكــره البقــاء مــع رجلهــا لأمــر مــا، وتريــد تعويضــه 

عــن كل مــا أنفــق عليهــا فلمــاذا نبقيهــا معــه؟ قــال: 
عــن  راغبــا  الرجــل  مــادام  يجــوز  لا  هــذا 
الطــاق! قلــت: بــل هــو جائــز وللقاضــى أن 

ــع«.  ــح أو بالخل يتصــرف بالصل
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طـــارق  الكبيـــر  الكاتـــب  دعـــا  أن  منـــذ 
الطاهـــر؛ رئيـــس تحريـــر مجلـــة »الثقافـــة 
الجديـــدة«، فـــى مقالـــه الافتتاحـــى )العـــودة 
إلـــى اللغـــة العربيـــة( بعـــدد يوليـــو 2022، 
إلـــى الرجـــوع إلـــى تعليـــم العربيـــة، وترســـيخ 
ــا كانـــت علـــى العهـــد  ــا كمـ ــا وعُمدهـ أصولهـ
القـــديم فـــى مدارســـنا وجامعاتنـــا ومعاهدنـــا 
والفنيـــة،  العلميـــة  ومراكزنـــا  وكتاتيبنـــا 
ــن  ــال تتقـ ــج أجيـ ــى تخريـ ــاعد علـ ــذى سـ والـ
الفصحـــى وتتغنـــى بهـــا وتبـــدع فيهـــا علـــى 
والحـــرص  الوعـــى  درجـــات  مـــن  درجـــة 
طافـــت  الدعـــوة  وأصـــداء  إلا  والتمكـــن، 
يمينًـــا ويســـارًا، وتركـــت ردود فعـــل مختلفـــة 
الرجـــل  أن  خاصـــة  ومتداخلـــة،  ومتباينـــة 
ربـــط فـــى مقالـــه بـــن قصـــة انتحـــار طالبـــة 
بالشـــهادة الإعداديـــة لرســـوبها فـــى اللغـــة 
العربيـــة، وبـــن أصـــل القضيـــة، وهـــى قضيـــة 
)اللغـــة العربيـــة( ووضعهـــا الحقيقـــى فـــى 
مدارســـنا وجامعاتنـــا ومعاهدنـــا المتخصصـــة 
إعـــداد  فـــى  المتخصصـــة، ودورهـــا  وغيـــر 
الأجيـــال وارتباطهـــا بطبيعـــة المناهـــج إلـــى أن 
ــى  ــة فـ ــار طالبـ ــى انتحـ ــة إلـ ــى النهايـ أدت فـ
الشـــهادة الإعداديـــة، لرســـوبها فـــى لغتهـــا 
ــج  ــا أزعـ ــو مـ ــل، وهـ ــها بالفشـ الأم، لإحساسـ
بقضايـــا  المعنيـــن  مـــن  الكثيريـــن  بالطبـــع 

ــة. اللغـ

وكذلـــك الأمـــر ونحـــن نتابـــع الآن حيثيـــات 
)الحـــوار الوطنـــى(، والـــذى دعـــا إليـــه رئيـــس 
الجمهوريـــة عبـــد الفتـــاح السيســـى، ومـــا 
ترتـــب عليـــه مـــن تهافـــت لـــآراء عبـــر المنافـــذ 
الصحفيـــة  والمنابـــر  المختلفـــة،  الإعلاميـــة 
ومواقـــع السوشـــيال ميديـــا لإضافـــة تصـــورات 
المضمـــون الجديـــد للاســـتراتيجية  تخـــدم 
ـــم مـــن  ـــى، فمنه ـــة لفكـــرة الحـــوار الوطن المعُلن
اقتـــرح بتوحيـــد البطانـــة المصريـــة عـــن طريـــق 
حـــذف خانـــة الديانـــة مـــن بطاقـــات الرقـــم 
ـــى  ـــات ف ـــب بتعدي ـــن طال ـــم م ـــى، ومنه القوم
الدســـتور تضمـــن كافـــة المبـــادىء الحقوقيـــة 

ــن  ــم مـ ــة، ومنهـ ــة والخاصـ ــا العامـ بخطوطهـ
بـــن  التســـاوى  ســـياقات  بتوســـعة  طالـــب 
ـــة المجـــالات.  ـــى كاف ـــرأة والرجـــل ف ـــوق الم حق
فهـــى  حقيقـــة  قرأتـــه  مـــا  أغـــرب  أمـــا 
الدعـــوة لأن تكـــون لغـــة الدولـــة الرســـمية 
ـــا مـــن  ـــة(، باعتبارهـــا حقً ـــة المصري هـــى )اللغ
حقـــوق المصريـــن، وباعتبارهـــا لغـــة الوطـــن 
ــه الخصـــوص،  ــى وجـ ــه علـ ــة أهلـ ــة ولغـ عامـ
ويقصـــد مـــن دعـــا إلـــى هـــذه الدعـــوة بالطبـــع 
القديمـــة  بأصولهـــا  المصريـــة(  )عاميتنـــا 
فريـــدة  الخصوصيـــة  شـــديدة  والخالـــدة 
الكيـــان والبنيـــان، ومـــن يدعـــو إلـــى هـــذا 
التيـــار كُثـــر للأســـف فـــى المرحلـــة الأخيـــرة، 
لغتنـــا  بـــأن  ويؤمنـــون  يتصـــورون  وهـــم 
العربيـــة الأصيلـــة وفصحانـــا الجميلـــة مـــا 
هـــى إلا فـــرع صغيـــر مـــن اللغـــة المصريـــة 
ـــة  ـــدم، وهـــى اللغ ـــذ الق ـــة من القديمـــة المتوارث
التـــى ســـبقت الأديـــان كافـــة -علـــى حـــد 
تصورهـــم- بـــل وطالبـــوا بتوســـعة إطـــاق 
ـــة،  ـــة العتيق ـــا المصري ـــى أصوله المســـميات عل
ومنهـــا تســـمية الشـــهور والأيـــام والســـنين، 
فبـــدلً مـــن )مـــارس( نقـــول )تـــوت( وبـــدلً 
مـــن )إبريـــل( نقـــول )هاتـــور(.. إلـــخ، وهـــو مـــا 
عُـــرف بالتقـــويم الفرعونـــى القـــديم، والـــذى 

كان مُستشـــرى منـــذ ســـبعة آلاف عـــام.
ومـــن يدعـــو إلـــى هـــذه الدعـــوة يعتقـــد أن اللغة 
الفصحـــى هـــى لغـــة أمميـــة تتكلـــم بهـــا الأمـــة 

د. بهاء حسب الله

لغتنا 
المصرية 

وتهذيب العامية

الذين يدعون فى 
الفترات الأخيرة 
إلى ما يسمى 
باللغة المصرية 

إنما يدعون إلى 
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ـــا  ـــة )لهجتن ـــة المصري ـــا اللغ ـــا، أم ـــة كله العربي
العاميـــة( فهـــى لغـــة المصريـــن فقـــط، وهـــى 
التـــى تعكـــس حياتهـــم وطقوســـهم بصفـــة 
الخصـــوص، وتعكـــس تعاملاتهـــم منـــذ آلاف 
الســـنين والشـــهور وحقوقهـــم فـــى أوطانهـــم، 
كمـــا تعكـــس وحدتهـــم مـــن الشـــمال إلـــى 
الجنـــوب، ومـــن الشـــرق إلـــى الغـــرب فـــى 
والإيقـــاع،  النغمـــات  متكاملـــة  ســـيمفونية 
والنغمـــة  الســـكندرية،  النغمـــة  فهنـــاك 
والدمياطيـــة،  والقاهريـــة،  البورســـعيدية، 
ونغمـــات أهـــل الجنـــوب فـــى صعيـــد مصـــر 

الغالـــى علـــى كافـــة مســـتوياتها.
والواقـــع أن الذيـــن يدعـــون فـــى الفتـــرات 
الأخيـــرة إلـــى مـــا يســـمى باللغـــة المصريـــة 
والخديعـــة  الوهـــم  إلـــى  يدعـــون  إنمـــا 
والســـراب، لســـبب أصيـــل وهـــو أن العاميـــة 
ــن  ــة مـ ــى منبثقـ ــا هـ ــة، إنمـ ــة الأصيلـ المصريـ
ــاوز  ــبة تتجـ ــة بنسـ ــة الراقيـ ــا العربيـ فصحانـ
الثمانـــن فـــى المائـــة )80 %( وأن المرادفـــات 
المصريـــة فـــى النســـبة الباقيـــة هـــى مرادفـــات 
تخلقـــت وتولـــدت بطبيعـــة مبـــدأ التعايـــش 
مـــع الحضـــارات المختلفـــة التـــى مـــرت علـــى 
مصـــر، أو التـــى أنتجتهـــا الحضـــارة المصريـــة 
ومـــن  الفرعونيـــة،  كالحضـــارة  القديمـــة 
بـــن  مـــا  تنوعهـــا  علـــى  القبطيـــة  بعدهـــا 
القبطيـــة المحليـــة والقبطيـــة الـــواردة مـــن 
الخـــارج مـــن المســـتعمر اليونانـــى والرومانـــى، 
وكذلـــك التعامـــل مـــع المســـتعمرين الآخريـــن 
والساســـانيين  والأشـــوريين  كالفـــرس 

وغيرهـــم. والأتـــراك 
المصريـــة  عاميتنـــا  أن  يعلمـــون  لا  وهـــؤلاء 
الوجـــه  هـــى  إنمـــا  الخصوصيـــة  شـــديدة 
العريقـــة،  العربيـــة  فصحانـــا  مـــن  الآخـــر 
هـــى  إنمـــا  العاميـــة  مرادفاتنـــا  ومعظـــم 
مـــردودة إلـــى أصـــول فـــى فصحانـــا الخالـــدة، 
وإن هـــذه العاميـــة المصريـــة لـــو بقيـــت علـــى 
حالهـــا القـــديم والـــذى تعايشـــنا معـــه طـــوال 

ــا  القـــرن العشـــرين، وســـمعناها فـــى أفلامنـ
القديمـــة منـــذ أربعينيـــات القـــرن الماضـــى 
مـــا  وتســـاميها  وتحضرهـــا  رقيهـــا  فـــى 
وهنـــت لغتنـــا الفصحـــى الآن ولا ضعفـــت ولا 
تعقـــدت علـــى ألســـنة العامـــة ولا اســـتكانت 
المثقفـــن  ســـراديب  فـــى  وانحصـــرت 
وجهًـــا  وإن  بهـــا،  والمعنيـــن  والمتخصصـــن 
مـــن وجـــوه ضعـــف العربيـــة الآن مـــردود إلـــى 
)التلـــوث( الحقيقـــى الـــذى أصـــاب عاميتنـــا 
فـــى مقتـــل، وحولهـــا مـــن عاميـــة راقيـــة تغنـــت 
ـــد  ـــم وفري ـــد الوهـــاب وحلي ـــوم وعب بهـــا أم كلث
وكبـــار مطربـــى العصـــر، وكتـــب بهـــا نجيـــب 
محفـــوظ ويوســـف إدريـــس ويحيـــى حقـــى 
وإحســـان عبـــد القـــدوس وتوفيـــق الحكيـــم 
أعمالهـــم الخالـــدة وغيرهـــم، إلـــى عاميـــة 
ــا  ــرزت لنـ ــا أفـ ــول لهـ ــة لا أصـ ــة مبتذلـ غريبـ
بالمهرجانـــات  يســـمى  ومـــا  الشـــاذ  الغنـــاء 
ومسلســـات العنـــف وأفـــام القتـــل والتجـــاوز 

والتفـــكك والانهيـــار.
ولـــذا ومـــن هـــذا المنبـــر الفريـــد أقـــول إننـــا 
فـــى أمـــس الحاجـــة إلـــى تهذيـــب عاميتنـــا 
مـــن جديـــد مـــن خـــال عـــدة مســـارب أهمهـــا 
والوطنيـــة  والقوميـــة  التربويـــة  مناهجنـــا 
فـــى مدارســـنا وجامعاتنـــا، ومناهـــج حقـــوق 
الإنســـان، التـــى مـــن الواجـــب عليهـــا أن تنبـــه 
العاميـــة  أصـــول  إلـــى  الجديـــدة  الأجيـــال 
ــذ  ــا منـ ــى ديارنـ ــناها فـ ــى عايشـ ــة التـ الراقيـ

خاصـــة   ذلـــك-  فـــى  ضيـــر  -ولا  الصغـــر 
العاميـــة التـــى تتلاقـــى وأصـــول الفصحـــى 
التـــى بالإمـــكان تقديمهـــا  عبـــر الروايـــات 
ــى  ــى حقـ ــوظ ويحيـ ــات محفـ ــا كروايـ لطلابنـ
ويوســـف إدريـــس وتوفيـــق الحكيـــم ليدركـــوا 
حقيقـــة العاميـــة النقيـــة التـــى تكلـــم بهـــا 

الأجـــداد وأدبائنـــا الكبـــار.
ــة  ــا الراقيـ ــودة عاميتنـ ــن عـ ــد مـ ــا: لا بـ  ثانيًـ
إلـــى أعمالنـــا الدراميـــة مـــن جديـــد علـــى 
كافـــة أشـــكالها وألوانهـــا بـــدلً مـــن العاميـــة 
بألفاظهـــا  آذاننـــا  صكـــت  التـــى  المبتذلـــة 
يدركـــون  كُتّـــاب  خـــال  مـــن  النابيـــة 
ومصـــر  وتأثيراتهـــا،  ومفرداتهـــا  طبيعتهـــا 
ولادة ومـــدارس الســـيناريو والحـــوار تمـــأ 
مراكزهـــا الفنيـــة والإبداعيـــة والمســـرحية.

ثالثًـــا: لا بـــد مـــن تخليـــص برامجنـــا التلفازيـــة 
والإعلاميـــة وتنقيتهـــا مـــن رواســـب العاميـــة 
ــيعها  ــا ويشـ ــى ينثرهـ ــاذجة التـ ــة السـ العقيمـ
الحواريـــة  والبرامـــج  شـــو  التـــوك  نجـــوم 
ملايـــن  فـــى  تؤثـــر  والتـــى  والترفيهيـــة 
ـــى عوالمهـــا الفارغـــة  المشـــاهدين وتجذبهـــم إل

والضائعـــة. 
إن تهذيـــب العاميـــة لا يقـــل أثـــرًا عـــن النهـــوض 
مدارســـنا  فـــى  ومعالجتهـــا  بالفصحـــى 
وجامعاتنـــا وإعلامنـــا وكافـــة مراكـــز فنوننـــا 
ـــة هـــى الوجـــه  ـــم، وهـــو أن العامي ـــار مه لاعتب
ـــة. ـــا الجميل ـــا الرفيعـــة وللغتن الحـــى لفصحان

لا بد من عودة عاميتنا الراقية إلى أعمالنا 
الدرامية من جديد على كافة أشكالها وألوانها 

بدلً من العامية المبتذلة التى صكت آذاننا
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ربما يذكرك العنوان برواية أستاذنا نجيب محفوظ المتفردة »بين القصرين«.. لكن تسمية الــ »بين« لا تقتصر على 
الشارع الذى عاشت فى بناية منه - وعشنا - أسرة أحمد عبد الجواد. ثمة بين القصرين، وبين النهدين، وبين السورين، 

وتسميات أخرى، أفرزها المكان فى قاهرة المعز.

بين السورين..

 شارع له تاريخ

  محمد جبريل 

عن بين السورين أتحدث:
 نزلت فى محطة أوتوبيس العتبة. بالتحديد 
)وسيلة مواصلات  باص  التروللى  لفة  فى 
مندثرة( ما بين محمد على والأزهــر. فى 
ذاكرتى نصائخ عمتى وديدة، وتحذيراتها: 

القاهرة تختلف عن الإسكندرية.
لم أسأل عن المعنى، وإن حاولت طمأنتها 

بابتسامة، وهزة من رأسى. 
وصفته  كما  المــكــان  أستعيد  أن  حــاولــت 
ومبنى  البريد،  مبنى  اليمين  إلــى  عمتى. 
الناصية  على   الأزبكية.  وقسم  المطافى. 
أدوات  دكـــاكـــن  تــشــغــلــه  شــــارع صــغــيــر، 
اتساعَا،   أشد  آخــر،  يليه شــارع  الإضــاءة. 
اسمه - لو حاولت السؤال - عبد العزيز. 
 - تحاول  لا  »أولمبيا«.  سينما  الشارع  أول 
إن استطعت - دخولها، فقد لا تـاتلف مع 
روادها، أولاد يقفزون من أسوار مدارسهم. 
الشارع التالى - إلى اليمين - محمد على، 
بعد،  فيما   ، - صارت  الجبل  قلعة  نهايته 
عنوان رواية لى - كما صار الشارع نفسه 
يعد  التى  المناصرة«  »سكة  لروايتى  نبضًا 
شارع محمد على شريانها الرئيس، تتفرع 
فى  متمثلة  وشعيرات،  وعــروق  أوردة  عنه 

والـــدروب  الضيقة  ــشــوارع  ال مــن  الكثير 
والدرجات  والأزقــة  والحـــارات  والعطوف 
تيرينج  عمارة  أهمها  والهابطة.  الصاعدة 
وسوق  اللافت،  ونسقها  وتماثيلها  بقبابها 
المناصرة،  وسكة  القيساريات،  ذو  العتبة 
ــاث. وثمة  ــ مــوضــع أنــشــطــة صــنــاعــة الأثـ
الأزهــر،  متجاورة:  رئيسة،  شــوارع  ثــاث 
ــش الـــذى يــتــفــرع منه  ــوســكــى، والجــي والم
لــوازم حفلات  محال  يضم  البرابرة،  درب 

من  وغيرها  والخــتــان  والــزفــاف  الخطبة 
الميدان  نحو  ويمضى  السعيدة،  المناسبات 
المسمى بالاسم نفسه، ومنه إلى العباسية.

لم أجلس إلى عمتى لسماع ذلك الوصف 
للميدان وما حوله. استعدته من أحاديثها 
عن زيارة الحسين وخان الخليلى والصاغة، 
ــى الــصــائــغ  ــردد عــل ــ ــت ــ ــة ال ــمـ ــت دائـ ــانـ وكـ

السرجانى.
اعتدت - فى الأيام التالية - أن أجول فى 
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أعلى  »البريموس«  إعــان  وحوله:  المكان، 
سوق غزة - لا أعرف اسمه الحالى، وإن 
لم يتغير زحامه. عشرات الباعة الجائلين، 
السعر  الباحثين عن  فى زحام الآلاف من 
الأرخص. يتجه - إلى اليمين - إلى نهاية 
شارع الجمهورية، وموقف الباصات، وسوق 
الرويعى، التى تبيع معدات الحرفيين. فى 
التقاء السوق وميدان العتبة متجر »أحمد 
قهوة  أجــاوزه فى اتجاه  للملابس.  حلاوة« 
سور  وامــتــداد  الــقــومــى  ــســرح  والم متاتيا 
ما قدمت  بشراء  السور  )أنقذنى  الأزبكية 
القاهرية(  أيامى  بدايات  فى  كتب  من  به 
إلى ميدان الأوبرا. إبراهيم باشا أبو إصبع 
فى  أمضى  لكننى  أتبينه،  لا  ما  إلى  يشير 
المسارب المتفرعة عنه: فؤاد وعدلى وعبد 

الخالق ثروت. 
إلى  ستصعد  خطواتى  أن  أعــرف  أكن  لم 
حلمى،  صفية  كازينو  فــى  العليا  القاعة 
المطل على الميدان، لندوة نجيب محفوظ، 
أهم ندواتنا الأدبية، مثلت لى مدخلً إلى 
عن  غاب  وصداقات،  ومناقشات  قــراءات 
التلميذ  جلسة  فيها  سأتخذ  أنى  تصورى 

إلى أساتذته. 
وانحناءة  القومى  المسرح  من  المقابل  فى 
دورها  متاتيا. عرفت  قهوة  الأزبكية،  سور 
فى تاريخنا الحديث من كتاب أحمد بهاء 
وغيره،  كله،  ذلك  تاريخ«.  لها  »أيام  الدين 
المساحة  البلد«،  »وســط  تسمية  فى  تمثل 
التحرير  وميدان  رمسيس  ميدان  بين  ما 

وميدان العتبة.
***

الموسكى.  شــارع  فى   - متباطئًا   - ســرت 
أحاول ألّ أطيل التأمل حتى لا أتأخر عن 
المــوعــد. مــا بقى فــى ذاكــرتــى مــن صخب 
على  باركليز،  بنك  فرع  وزحامه،  الشارع 
الذى  العتبة  ميدان  قليلة من  أمتار  مبعدة 
صار ملمحًا فى روايتى »ذاكرة الأشجار«، 
مواجهة  فى  بيضافون،  اسطوانات  ومحل 
 - يقف  الأطــرش  فريد  كان  هل  الصاغة: 

بائعًا فى هذا المكان؟
ــارع بــلــغــت نــاصــيــة بين  قــبــل نــهــايــة الـــشـ
السورين، دكان أرتين البقال - المعلومة من 
المقابلة  الناحية  عمتى -  فى امتداده من 
شارع بين النهدين، أهم ما يشغله مسجد 
كما  العجمى،  جامع  الناس  يسميه  أثــرى، 
يسمى »مراد بك«، وهى التسمية الصحيحة 
المقريزى. ومراد بك -  لثبوتها فى خطط 
كما تعلم - من آخر المماليك الذين حاربتهم 
على  محمد  وأفناهم  البونابرتية،  الحملة 
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 بك، بين السورين يشمل كل ما يندرج تحت 
الاحتياجات  عن  فضلً  »الطعام«،  مسمى 
وعطارة  وعلافة  بقالة  والبيتية.  الأسرية 
نظافة،  وأدوات  تجميل  وأدوات  وحــلــوى 
من   - تفضى  والقطاعى،  للجملة  محال 
ــارع الخليج  شــ ــى  إلـ  - الأيــســر  الجــانــب 
المصرى )روى عنه فتحى رضوان ذكريات 

جميلة، فى كتابه »الخليج العاشق«(. 
قرأت أن شارع الخليج كان ممرًا مائيًا يسع 
كل أنواع السفن. شيدت على ضفتيه بيوت 
بدايته  نسبت  القاهرة.  سكان  من  السراة 
إلى أيام الرومان، وامتدت - فى اجتهادات 
ــى أيـــام المــصــريــن الــقــدامــى.  أخـــرى - إل
أمير  خليج   - العربى  الفتح  بعد   - سمى 
المؤمنين، وظل يؤدى دورًا ملاحيًا مهمًا مع 
الخليج  فهو  العهود،  بتغير  أسمائه  تغيّر 
الله،  بأمر  الحــاكــم  إلــى  نسبة  الحاكمى، 
وخليج اللؤلؤة نسبة إلى قصر اللؤلؤة الذى 
كان قائمًا فى العصر الفاطمى، ثم عاد إلى 
تسميته الأولى: الخليج المصرى، يربط بين 
أحياء غمرة وباب الشعرية والسيدة زينب 
الخليج،  ردم   1899 وفــى  العينى.  وقصر 

وحل محله شارع بالاسم نفسه.
ــام الــتــى أمــضــيــهــا فــى بين  ــ ظــنــى أن الأي
عن  لكتاباتى  مهمًا  دافعًا  مثلت  السورين 
فحاولت  أحببتها،  الفاطمية.  الــقــاهــرة 
الــتــاريــخــيــة.  فترتها  بــعــض  عــن  الــكــتــابــة 
والعادات  الموروث  فى  القراءة  استغرقتنى 
والتقاليد والنسق المعمارى ولغة التخاطب 

والسلوكيات بعامة. يتوحد الوجدان بذلك 
كله، فأبدأ الكتابة. 

لاحظ الفرنسى أندريه مايكل غياب رائحة 
المكان فى ثلاثية أستاذنا نجيب محفوظ، 
والــبــقــالــة  للمقهى  ممــتــعــددة  المــســمــيــات 
وغيرها  ــدادة  والحــ والعصائر  والــعــطــارة 
المسميات  لــكــن  الــثــاثــيــة،  تضمنته  ممــا 
الفسيفساء،  الملامح،  للتفصيلات:  واجهة 
المتلقى تصوراته.  تترك لخيال  الجزئيات، 
إلــى قلب  تنتقل  الــســوريــن  بــن  أنــت فــى 
فى  يضعك  شــىء  كل  الفاطمية،  القاهرة 
الخشبية  ــواب  ــ الأب حتى  الــقــديم،  الــزمــن 
الهائلة والوكالات والمشربيات تهبك المكان 
إذا استبدلت  فى أصفى تجلياته. بل إنك 
مملوكية،  أو  فاطمية،  ثيابًا  العصر  بثياب 
اللغوية،  ــفــردات  والم السحن  أن  فستجد 
تلك  إلــى  تنتسب  والتعبيرات،  واللهجة، 

الفترات من تاريخ القاهرة..
البنايات،  المــكــان،  وصــف  فــإن  تعلم،  كما 
البشر  الـــروح،  المــكــان  يختلف عــن وصــف 
ودينامية الحياة. سهل - مثلً - أن أتحدث 
أصف  أن  الصعب  الــرجــل.  مكوجى  عــن 
ضغط راحة القدم على المكواة، ونفث الماء 
على قطعة الثياب، قبل أن تهبدها المكواة. 
قطعة  استواء  مع  متماهيًا  البخار  يتعالى 

الثياب، بلا كرمشات.
الــقــاهــرة  ــدت  وجــ فــقــد  مـــحـــدد،  بتعبير 
بين  شــارع  فى   - والمملوكية   - الفاطمية 
السورين، بينما ثلاثية محفوظ إيماءة مبدع 

كبير إلى دنيا تحفل بالمغايرة.
نحن نجد فى قصر بشتاك تجسيدًا لبيت 
ــرة أحــمــد عــبــد الجــــواد. هــو المــوضــع  أسـ
الجغرافى للبيت فى خارطة الشارع، تميزه 
منها على  تطل  أمينة  كانت  التى  المشربية 
الطريق، والسطح الذى ترنو من فوقه إلى 
مئذنة  تبلغ  حتى  وقبابها،  القاهرة  مــآذن 
جامع حبيبها الحسين. لكن الشحوب يسم 
ولعله  تكاد.  أو  غائبة  فهى  الملامح،  بقية 
يجدر بى أن أشير إلى أن نجيب محفوظ 
كان يفضل قراءة النص المسرحى، ثقة فى 
أن خيال المتلقى يجسد المخفى والمضمر، 

التجسيد  فــى  ــاذ  الأســت هــو  حقى  يحيى 
وقسماته  رائحته  يهبك  للمكان.  العلمى 
ــانــورامــا  ومــامــحــه. قــصــتــه الــقــصــيــرة ب
متكاملة التكوينات والألوان والظلال. أعاد 
نعمان عاشور قراءة كلمات يحيى حقى عن 

نجيب محفوظ



جنازة ناظر المدرسة الحديثة أحمد خيرى 
دوس  من   - المقابر  تراب  تصاعد  سعيد. 

أقدام المشيعيين - برائحة الموت. 
قال نعمان فى نبرة واثقة: 

- هذا كاتب عظيم!
أزيل بين السورين - فيما بعد - أضيفت 
مساحته إلى شارع الخليج، باسم جديد هو 

»بور سعيد«. وهو ما رويته لك.
***

الخــراط  الحــاج حفنى  إلــى  نفسى  قدمت 
أسأل  أن  دون  عرفته  مستعار(.  )الاســم 
عشرات  ذهنى  فى  تكومت  يرشدنى.  من 
صاحبها  والتعبيرات،  والتصرفات  الملامح 
هذا الرجل، خلف النافذة الصغيرة، تأذن 

بتسليم الطلب، وتقاضى الثمن.
- أهلً بابن الغالى!

صديقا  هما  عمتى.  لــزوج  ابنًا   اعتبرنى 
منهما عن  كل  اختلاف حياة  طفولة، رغم 
توثقها،  على  علاقتهما  ظلت  فقد  الآخــر، 
متباعدة،  أو  متقاربة  أوقات  فى  يتزاوران 
السعيدة،  المناسبات  فى  التهنئة  يتبادلان 

والتعزية فى الظروف القاسية.
على عملى. خصص  الحاج حفنى  رسّانى 
فى  مكتبه،  من  بالقرب  مكتبًا صغيرًا،  لى 
اختفت  بالقاعة،  الشبيهة  الحجرة  صدر 
علب  فوقها  رصــت  أرفــف  وراء  حوائطها 
ــودرة لــن الأطـــفـــال، وكــراتــن الــعــطــارة  ــ ب

المغلفة. 
كان يمضى فى مكتبه أوقاتًا قليلة، يشغلها 
بالجلوس وراء النافذة الخشبية فى مدخل 

المتجر. 
بدخول  أبــنــائــه  الإذن لأحــد  مــن  حــذرنــى 
الوقت  فى   - لاحظت  غيابه.  فى  القاعة 
تــكــون صلتى  أن  الأبــنــاء  حــرص   - نفسه 
تعليمات  لهم  أنقل  الواقف،  على  بالمتجر 

الأب وأعود. 
أنه  أدركــت - دون أن يصارحنى الحاج - 
خصّنى  أبنائه.  عن  ورفعها  ثقته،  أولانــى 
الأبناء - فى المقابل - بالعداء.لاحظته فى 
والكلمات  التسخيف  وعــبــارات  النظرات 

الملمزة.
***

كان الحاج - كغالبية أبناء البلد المصريين- 
التعريفة  وخــرم  والفهلوة  الشطارة  يحب 
ودهن الهوا دوكو. وكان على ثقة من ذكائه. 
يلجأ إليه فى كل ما يواجهه من مشكلات، 
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حتى لو كانت تافهة، أو لا تحتاج إلى ذكاء. 
النتيجة  يحقق  العقل بما  تشغيل  من  لابد 

المرجوة.
أنــى ساحاول  أتــصــور  أكــن  لــم  مــا  تعلمت 
ــات والــتــصــنــيــع  ــامـ مــعــرفــتــه، خــفــايــا الخـ
محاولتى  ــى  ف لــهــا  عــرضــت  والــتــغــلــيــف. 
)غير  الــغــروب«  »ظــال  الثانية  الــروائــيــة 

مدرجة فى قائمة كتبى!(: 
تذكرت العاملات أن بودرة اللبن خلت من 
كوب  فى  إصبعيه  الحــاج  وضــع  الفانيليا. 
وقال  البودرة،  بهما على  ما علق  نتر  ماء، 

من خلال ضحكة هامسة: 
- الفانيليا السائلة أفضل!

***
أعبر  الجديد،  عملى  إلى  أطمئن  أكد  لم 
البيع  دكــان  إلى  المصنع  من  الخليج  شــارع 
أمضى  العكس،  أو  المقابلة،  الناحية  فى 
أول شارع  باركليز  بنك  إلى فرع  أحيانًا   -
زبائن  مــن  التجار  على  أتـــردد  المــوســكــى، 
فــى حوالى  الــقــاهــرة.  أحــيــاء  فــى  المصنع 
الرابعة بعد العصر، ألزم - للمذاكرة - بيت 
يستقيم  الوضع  يكد  لم  بالمنيرة..   عمتى 
الحياة  نمطية  بدلت  مشكلة،  نشأت  حتى 
كما تصورتها، وفرضت احتمالات قاسية، 
ليس فقط على مصنع الخراط فى شارع 
الخليج ومتجره فى بين السورين، وإنما فى 

المنطقة جميعًا. 
أبلغت الحكومة شاغلى العقارات بضرورة 
لتحويل  توطئة  محدد،  موعد  فى  إخلائها 
الشارعين إلى شــارع واحــد، واســع، باسم 
سوق  بإنشاء  قـــرارًا  وأردفـــت  سعيد.  بــور 
 - بالصاد   - الصورين«  »بين  باسم  بديلة 
تطل على ميدان باب الشعرية، فى تقاطع 

شارعى الأزهر والخليج.
مـــن شاغلى  الـــرفـــض  تــعــالــت صــيــحــات 
التجارة  ومحال  الأســر  مئات  الــعــقــارات. 
والحرفيين، وجدوا فى رائحة التراث التى 
كتابة  على  يحفزهم  مــا  الشارعين  تميز 
العرائض والشكاوى، والاتصال بالصحف، 
لإلغاء قرارات الإزالة. واستمعت إلى أسماء 
كنت قرأتها فى مكتبة أبى، ولم أتصور أنها 
ستطالعنى فى محاولات الإلغاء: المقريزى 
والجبرتى والرافعى وحسين فوزى وصبحى 
الساعاتى،  وحسن  سعفان  وحسن  وحيدة 
والجــدد،  القدامى  المررخين  من  وغيرهم 
وعلماء الاجتماع، والمشتغلين بالشأن العام. 

***
لأن الحاج حفنى الخراط كان يحرص على 
ومغايرتها  بل  وقراراته،  تفكيره  استقلالية 
لما يصدر عن غيره من شاغلى العقارات، 
أو   - التى صــارت  المهام  من  أعفانى  فقد 
إليه  جلوسى  بها  استبدل  روتينًا،   - كادت 
بكلمات تشرح،  يشير  متقاربة،  فترات  فى 
وتطلب  وتــســتــغــيــث،  ــب،  ــي ــع وت ــح،  ــوضـ وتـ
التى تحمل  المذكرة  عن  يحدثنى  النصفة. 
لغة  فى  صياغتها  لى  يترك  نظره،  وجهة 
قوية - حسب تعبيره - وإن حرص - عقب 
»وما  أن يضيف عبارة  للمذكرة -  قراءاته 
أى موضع،  فى  بــالله«. ضعها  إلا  توفيقى 
وحين  الكلمات.  تتخلل  أن  من  لابــد  لكن 
صارحته بأن العبارة قد لا يحتاجها معنى 
تجد  أن  أصــر  الخطبة،  البيان،  المــذكــرة، 
كل  إلــى  لجــأ  وحــن  لها.  موضعًا  العبارة 
المقروءة  الإعــام  وسائل  من  استطاع  ما 
أطل  قد  التليفزيون  يكن  لم   - والمسموعة 
فى  ميكروفون  عبر   - بعد  حياتنا  على 
قلب بين السورين. فإن العبارة - التى كان 
موضعها  لقيت   - الخــراط  عليها  يحرص 

فى سياق الكلمات.
التقى الحاج فى مكتبه بالمصنع، الكثير من 
الشخصيات المهمة، يفوح عطر الأبهة فى 
وساطات  لبذل  قدموا  بهم،  يحيط  ما  كل 
ــن الحــاج  لمــنــع الإزالـــــة، أو تــأخــيــرهــا، ب

ومسئولى محافظة القاهرة. 
أذكر سيدة بدينة الجسد، لغمطت وجهها 
الأرستقراطية  وتصنعت  وألوان،  بكريمات 

يحيى حقى
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كلماتها،  من  فهمت  ونطقها.  لفتاتها  فى 
ومن لهفة الحاج، أنها واصلة مع المحافظ، 
فهى تستطيع أن تلغى - بجرة قلم- قرار 
المتجر  نقل  على  والاقتصار  المصنع،  إزالة 

إلى السوق الجديدة. 
للسيدة،  الــفــاهــمــة  الابــتــســامــة  أذهــلــتــنــى 
فى  الجميلة  الأفعال  عن  يتحدث  والحــاج 
حياة الإنسان: الجميل رؤية اللحم، الأجمل 
تلامس اللحم، أجمل الأجمل دخول اللحم 

فى اللحم!
أشاحت السيدة بيدها:

- يا اختى عليك يا حاج. شقى صحيح!
***

صباح،  كل  تتكرر  والمعاناة  حزنى  كان  كم 
أو  متجر،  أو  وكــالــة،  بإغلاق  أفاجأ  حين 
بإزالة كومات بضائع من فوق الرصيف، أو 

مداخل البيوت.
والأسطورة  التاريخ  أخذنى  المكان.  أحببت 
حياتى،  مألوف  من  فيه  الحياة  والسحر. 

أعيشها، أحاكى مفرداتها وسلوكياتها.
انتقلوا  قد  السورين  كان غالبية تجار بين 
على  المطل  الضخم،  التجارى  المجمع  إلى 
الخراط  متجر  بدا  الشعرية.  باب  ميدان 
عينًا مفتوحة بين عشرات الأعين المغلقة. 

ــســوق  ــة مـــوضـــع ال ــجــزئ ــت ــار ال ــرف تجــ عــ
الجديدة، فخفت الحركة فى بين السورين، 
مــتــجــر حفنى  ــى  ف ــى -  ــال ــاات ب وخــفــت - 
الخراط، لكنه رفض أن ينتقل إلً من خلال 
حملة إعلامية، أداتها ميكروفون على باب 
المتجر، وأول الشارع. أكتب - بحماسة ابن 
الخامسة عشرة - عن استعدادات الانتقال، 
أحرص  الحاج.  أبناء  أحد  الكلمات  ويقرأ 

على العبارة اللازمة فى كل »البيانات«!
والمتجر.  المصنع  عن  الحاج  غياب  اعتدت 
السورين  بين  إلى  رجله  أنه خطف  أعرف 
ترتيبات  انــتــظــام  إلـــى  يطمئن  ــد،  الجــدي
جديدة،  كلمات  باله  وفــى  يعود  الانتقال، 
أصوغها كتابة، ويعلو بها - فى الميكروفون 
- أحد الأبناء. يترك لى - كما قلت - كتابة 
أفكاره، بالطريقة التى تحلو لى، لا يضيف، 
ولا يحذف، ولا يعدل، لكنه يصر أن يضيف 

العبارة التى أدركت أنه يتفاءل بها.
اســتــعــدت الحـــس الإعـــامـــى، الإعــانــى، 
 - بعد  فيما   - قــرأت  لمــا  الخـــراط  للحاج 
مترو  السينمائية  الشركة  صاحب  قــول 
ثروتك، فلم  أنك فقدت  لو  جولدين ماير: 
يبق إلً مائة دولار. كيف تنتفقها؟. قال فى 
بساطة: أصنع »شو« بتسعة وتسعين دولارًا، 

وأبدأ بالباقى!
حفنى  انتقال  عملية  فى  مشاركتى  آخــر 
الخــــراط، المــصــنــع والمــتــجــر، إلـــى المــوقــع 
لتجار  الحكومة  خصصته  الــذى  الجديد 
ــى. عــدت  ــ بـــن الـــســـوريـــن، حـــن مـــات أب
لاستكمال  فيها  ظللت  الإسكندرية.  إلــى 
واحــدة  أعــد حقيبتين،  أن  قبل  الــدراســة، 
للثياب، والثانية للكتب، وأرحل إلى القاهرة. 
عملى فى الصحافة وفر لى مكافأة شهرية 
أعانتنى   - راتــب  إلى  بعد  فيما  - تحولت 
احتياجاتى  وشــراء  شقة،  استئجار  على 
دور  على   - أحيانًا   - والتردد  الضرورية، 

ما  لشراء  الأزبكية  سور  ــارة  وزي السينما، 
يجتذبنى، أو بيع ما يدفعنى صراخ البطن 

إلى محاولة إسكاته.
جاءت سيرة الحاج الخراط فى دردشة بين 

زوج عمتى وبينى. فاجأنى بالقول: 
- هل تصحبنى لزيارته؟

لم يتغير كثيرًا عن الرجل الذى غادرته قبل 
فى  تأثيراتها  الأيــام  أحدثت  وإن  سنوات، 

السحنة والحركة والمفردات، 
مديرًا  عمله،  ظــروف  عن  سعيد  عم  تكلم 
بدار  الطبية  المهن  نقابات  لاتحــاد  إداريًـــا 
الحكمة، ووجد حفنى الخراط فى انتظام 
بالقضايا  الانشغال  إلى  يحفزه  ما  العمل، 
ــداث مــنــذ الــعــدوان  الــعــامــة. تــوالــى الأحــ
الصراعات  وتفاقم   ،1956 فــى  الثلاثى 
حرب  نشوب  حتى  الإسرائيلية،  العربية 

.1967
سعد لعملى فى الصحافة، وأن هذا هو ما 

كان يأمله. 
التفت ناحيتى كالمتذكر:

بموضوع  فسأخصك  لزيارتى  عدت  إن   -
يــفــيــد عــمــلــك الــصــحــفــى )كــنــت يــا دوب 
والطلاق  كالزواج  مجتمعية  أخبارًا  أكتب 

والرحلات والأسفار وأنشطة الأندية(. 
ثم بصوت خافت، حاسم: 

الــشــرق  مشكلة  ينهى  مــشــروع  عــنــدى   -
الأوسط. 
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روائى
سمير الفيل

محمد الزكى..ضرورة التراث الشعبى
رغم رحلة محمد السيد الزكى الطويلة فى عوالم الشعر؛ فإنه لم 
الواضحة، وقربه  بالرغم من شاعريته  ديوانين،  يترك خلفه سوى 
التى  فى قصائده  وظفه  الذى  الشعبى  التراث  عوالم  من  الشديد 

اتسمت بالجدة والطرافة.
 هو ابن بار بالكبار: عبد الله النديم، بيرم التونسى، فؤاد حداد، 
صلاح جاهين، ولديه من النجابة ما يجعله يقف فى مقهى ليلقى 
قصائده مستملحًا الحس الانتقادى الذى يؤطر جلسة البسطاء. ولد 
يوم 23 يونيو 1948، بحارة البركة وهى من أقدم حارات دمياط، 

وظل يعيش فيها حتى وفاه الأجل.
 حصل على ليسانس حقوق من جامعة الإسكندرية، ثم على دبلوم 
الدراسات العليا فى الشريعة جامعة الأزهر، وعمل حتى خروجه إلى 
المعاش قانونيًا بشركة المياه، وفيها يعمل شاعر آخر له نفس الدرجة 

من الموهبة، أقصد ضاحى عبد السلام.
عندما صدر ديوانه الأول عام 1999، كتبتُ عنه ما يمكن أن يعطى 
لمحة عن فنه الشعرى الرصين: »هذا الصوت يردنا بقوة إلى مناطق 
السحر فى فضاء القصيدة العامية، فتجربته ترتكز على إحساس 
عال بالوضعية الاجتماعية للطبقات الشعبية المدحورة، مع تنامى 
للغلابة،  ديوان  إلى  الزكى  حوله  الذى  الشفاهى  النص  جماليات 

يستوعب كل تناقضات العالم والذات فى لحظات التحول«.
من الأشياء التى لا تذُكر عادة هى الخلفية الاجتماعية التى نشأ 
فيها الزكى وظللت مسيرته، ومنها أنه الذكر الوحيد لأبيه المتدين، 
مع شقيقاته من البنات، وقد ظل يسكن بيتًا على وشك التداعى فى 
منطقة الجمرك، جعل من حجرته العليا مكانًا يوميًا للتجمع الأدبى 
مع نهاية الستينيات وبداية السبعينيات. كانت حجرتنا جميعًا، نصعد 
إليها بحذر، ويهبط طابقًا ليحضر لنا صينية، عليها أكواب الشاى، 
ومكسيم  وتورجنيف،  تشيخوف،  قرأنا  العمر  من  المرحلة  تلك  فى 

جوركى، وديستويفسكى، وبوشكين. 
وشى بنا البصاصون فغيرنا مكان تجمعنا الثقافى لأشهر قليلة فى 

مقهى يطل على النيل »أنسطاسى«.
ومن غرائب الأحداث فى تلك الفترة أننا كنا ببيت من دور واحد 
التيار  وانقطع  شكسبير  مسرحيات  إحدى  نقرأ  الزكى،  لعائلة 

الكهربائى. سألنا الزكى وقد وقعنا فى قبضة الظلمة: ماذا نفعل؟
 قال بكل هدوء، نذهب لبيتنا الآخر قرب جامع النفيس لكن هناك 

مشكلة بسيطة، وهى أن البيت الذى سنذهب إليه بلا مقاعد؟
 تفتق ذهننا فى لحظة قدرية أن يحمل كل منا مقعده فوق رأسه، 
ونمشى فى شوارع المدينة متجهين للبيت. فى سوق الحسبة أوقفنا 

الشرطى وسألنا عما نفعل؟ قال له الزكى: رايحين نكمل شكسبير.
ربنا  وقال:  المجانين،  من  جماعة  يرى  وهو  رأسه  الشرطى  فهز   
العائلة وحده  الزكى لا بيت  أيامنا، وبيوت  يوفقكم. وهكذا مضت 

هو مقصدنا. 
حادث آخر يموج بالسخرية وقع فى بيت أحمد عبد الرازق أبوالعلا. 
يوسف  استشهاد  كتب قصيدة فصحى عن  قد  الزكى  كان محمد 
فى  حفظها  قد  شميس  محمد  الديكور  مهندس  كان  السباعى، 
من  السنوية  إجازته  فى  علوش  محمد  وجاء  مسرحية.  بروفات 
الرياض فاتفقنا على خدعة، وهى أن نزعم أن قصيدة الزكى لهذا 
لم  النقدية  علوش  حاسة  لكن  بقوة.  ألقاها  الذى  الجديد  الشاب 
الديكور،  مهندس  بتلابيب  وأمسك  جلسته  من  فهب  يقتنع  تجعله 

وأخبره أنه لن يطلقه قبل أن يقول لمن القصيدة، واعترف شميس.
فى قصائد الزكى توظيف بارع للأمثال الشعبية بعضها انتقل إليه 
بالسماع، وبعضها من عندياته، وهو صوت منطلق فى البرية، يؤمن 
بالمساواة والعدل الاجتماعى والحرية. قد يعتمد الشاعر على جملة 
من الألفاظ الحوشية والكلمات الخشنة والمهجورة لسببين: الأول: 
إغراقه فى النسق الشعبى لغة وقاموسًا واستخدامًا، الثانى: إيلام 
المتلقى ووضعه على شفير حالة الرفض لممارسات تنتمى للماضى؛ 
لذلك ظل سلاح السخرية هو الأعلى شأنًا فى مجمل التجربة من 

خلال ديوانه: »المنتخب من باب أحوال الرعية« فى جزئيه. 
لتكون مجرد  بالأمثال  يأتى  الزكى: »لا   يذكر مسعود شومان عن 
توشية فولكلورية فى مقدمة النصوص أو داخلها، لكنه جعلها عتبة 
لدخول النصوص، وجزءًا من المتن دون الإلحاح على مفرداتها داخل 
البنية، واستطاع أن يقدم نصًا له له حمولاته الثقافية والسياسية 

والاجتماعية دون إغفال لفاعليته الجمالية«.
رأفت  عنه  يكتب  المسرحية،  العروض  مئات  أغانى  الزكى  كتب 
سرحان: »يمتلك الزكى حسًا دراميًا عاليا يؤهله لأن يكون واحدًا 
من كتاب المسرح المجيدين، ولقد حاول بالفعل الكتابة للمسرح، وله 
عدد من التجارب المسرحية محدودة العدد، تأخذ شكل المسرحية 

القصيرة ذات الفصل الواحد«.
رحل محد الزكى عن عالمنا يوم 14 مارس 2020، وبغيابه فقدت 

الحركة الثقافية المصرية شاعرًا أصيلً.
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رحــل عــن عالمنــا يــوم 26 ســبتمبر الماضــى شــاعر العاميــة 
فتحــى البريشــى، أحــد أبنــاء قريــة »كفــر الأعجــر« المجــاورة 
لمدينــة المنصــورة، والــذى يحظــى بمكانــة كبيــرة بــن شــعراء 
والــكلاب«  »الكلمــة  الأول  ديوانــه  صــدور  منــذ  العاميــة 
منتصــف ثمانينيــات القــرن الماضــى، رحــل دون أن يواصــل 
عزفــه علــى الســكك، فأثنــاء مشــاركته فــى إحــدى النــدوات، 
ســقط مغشــيًا عليــه، وتم نقلــه إلــى العنايــة المركــزة، ومــا هــى 

إلا ســاعات، حتــى التقــط أنفاســه الأخيــرة.
البريشــى المولــود عــام 1960، يعــد ابــن حــرب أكتوبــر، التــى 
فتحــت لــه أبــواب الشــعر، فيُذكــر أنــه حينهــا كان فــى الصــف 
الثانــى الإعــدادى، فــى مدرســة ديمشــلت، ومــن وحــى النصــر 
لــه  فالتفــت  الصبــاح،  طابــور  فــى  وقرأهــا  قصيــدة،  كتــب 
ــة العربيــة إبراهيــم أبــو محجــوب،  ــدرس اللغـ مـ
وبالفعــل  الكتابــة،  معــاودة  علـــى  فشــجعه 
فــى  قصائــده  إلقــاء  فــى  البريشــى  اســتمر 

الإذاعــة المدرســية. ووصــل إعجــاب مدرســه بــه إلــى أنــه كان 
يجبــره علــى الكتابــة، حـــتى لـــو وصــل الأمــر إلــى عقابه.وقــد 
أذاع هــذا المــدرس فــى القريــة إعجابــه بشــاعر )طــول القلــم 

الرصــاص( مــن كفــر الأعجــر.
وصــل الخبــر إلــى الحــاج عبــد العزيــز العــزب، وكان يقـــرض 
الشــعر، فأعطــاه خبرتــه، وعرفــه علــى ابنــه الدكتــور يســرى 
العــزب . وبالطبــع ســمع بــه ابــن قريتــه الشــاعر زكــى عمــر 
»صاحــب مــدد مــدد شــدى حيلــك يــا بلــد« فأعطــاه خبرتــه 
أيضًــا فــى العاميــة المصريــة، وأعطــاه كثيــرًا مــن كتــب الشــعر 
والمســرح، وشــجعه علــى كتابــة مــا يخطــر علــى ذهنــه مــن 

أفــكار. 
تأثــر البريشــى بغنــاء الفلاحــن أثنــاء العمــل فــى الغيطــان، 
وامتــأت نفســه بالشــجن مــن شــدو الفلاحــات أمــام أفــران 
الخبيــز. ولــه ديــوان بعنــوان »غنــا الشــوارع«. فــى هــذا الملــف 

نــودع فتحــى البريشــى الــذى أفجــع رحيلــه الكثيريــن.
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سـنجد أن معظـم أعمالـه فـى شـعر العاميـة 
ذات نفـس طويـل ومـدى واسـع الأفـق، فمـن 
طبيعـة القصيـدة العاميـة إطالـة مسـرودها 
واهتمامهـا بالبنيـة القصصيـة، ولكن بشـكل 
معقـول ومتـواز مـع مضمـون النص الشـعرى 
الـذى يـروى حدثًـا أو موقفًـا وليـس حكايـة 
الشـعرى  القـص  بفـن  التقيـد  دون  طويلـة 
يخفـى  ولا  وعناصـره،  أركانـه  لـه  الـذى 
تجربتـه  أن  البريشـى  أعمـال  متأمـل  علـى 
مـن خلال  مُبكـرة  فتـرة  منـذ  نضجـت  قـد 
صياغاتـه العميقـة والبسـيطة فى آن واحد، 
الأول  ديوانـه  منـذ  تبلـورت  قـد  رؤيتـه  وأن 
»الكلمة والكلاب«، فاسـتطاع تسـجيل اسمه 
وتاريخـه الأدبـى فـى سـجل الأدبـاء الكبـار. 
وإذا توقفنـا مـع كتـب فتحـى البريشـى مـن 
لهـذه  وإهداءاتـه  شـعرى  ومسـرح  دواويـن 
الكتـب، سـنلاحظ أشـياء خاصـة تـدل علـى 
ذائقـة المبـدع ووفائـه لمـن حولـه سـواء علـى 

القومـى. المسـتوى  أو  القريـب  المسـتوى 
البريشى والمسرح

كتـب البريشـى أربـع مسـرحيات بني النثـر 
الحـى«  »زمـار  وهـى  الشـعرى،  والمسـرح 
الغرابـى«،  و»ديـب  و»دهبيـة«  و»الحريقـة« 

المخلص دومًا
عاميـة جماهيـرى  شـاعر  البريشـى  فتحـى 
يحب الناس ويحب التعرف على شخصيات 
يشـعر  فهـو  والمجتمـع،  البيئـة  مـن  جديـدة 
أنهـم ناسـه وأهلـه، وأنـه شـاعرهم ولسـان 
حالهـم، فـكان فـى رحلاتـه لصيـد السـمك 
فـى مختلـف القـرى والمـدن يحـب أن يقابـل 
ينطـق  أن  فمـا  عليهـم،  ويتعـرف  النـاس 
أحدهـم باسـم بلـده حتى يصيـح فيه فتحى: 
»آه بلـد فلان، تعرفـه؟ وفيهـا عائلـة فلان.. 
التربيـة  فـى  زميـل  لـى  كان  كبيـرة  عائلـة 
كنـا  رحلـة صيـد..  فـى  زميـل  أو  والتعليـم، 
نذهـب للصيـد فـى المـكان الفلانـى«، وهـذا 
يـدل علـى كثـرة معارفـه، وسـاعده فـى ذلـك 
أنـه يمتلـك موتوسـيكل أو »مكنـة« تسـاعده 
الكيلومتـرات وسـط  اجتيـاز عشـرات  علـى 
الزراعيـة. الطـرق  العاديـة ووسـط  الطـرق 

وزاملنـا  وعاصرنـا  شـاهدنا  كمـا  ونـرى 
ضلوعـه  بني  حمـل  أنـه  البريشـى  فتحـى 
طاقـة فنيـة وإبداعيـة ونقابية كبيرة وكان له 
سـمت خـاص بـه، ولقـد اختـار شـعر العامية 
طريقًـا لـه وأحبـه وأجـاد فيـه، رغـم إجادتـه 
لفـن المسـرح والكتابـة فيـه، وأذكـر فـى هـذا 
»بـوح  روايـة  يحـول  أن  أراد  أنـه  السـياق 
مسـرحية،  إلـى  جبريـل  لمحمـد  الأسـرار« 
فـى  جـدًا  القليلـة  الأعمـال  مـن  والروايـة 
مسـيرة جبريـل التـى تـدور أحداثهـا خـارج 
الإسـكندرية، فأحـداث »بوح الأسـرار« تدور 
السـنبلاوين  لمركـز  التابعـة  السـمارة  فـى 
بمحافظـة الدقهليـة، ومـن هنـا كان حمـاس 
وكان  مسـرحية،  إلـى  لتحويلهـا  البريشـى 
الواجـب  أن  رأى  أنـه  إلا  لذلـك  يخطـط 
جبريـل؛  الأسـتاذ  إذن  يأخـذ  أن  يقتضـى 

بـدأت مسـيرة فتحـى البريشـى الشـعرية عـام 1985 بصـدور ديوانـه الأول »الكلمـة والـكلاب«، الـذى فـاز 
بجائـزة »رابطـة الأدبـاء والشـعراء الشـبان« عـام 1989، والتـى أسسـها ورأسـها الأديـب الكبيـر صبـرى 
عبـد الله قنديـل فـى مدينـة كفـر الزيـات، بعـد ذلـك توالـت إصـدارات البريشـى، كمـا توالـت النشـاطات 
والمشـاركات فـى أنديـة الأدب وفـى الأمسـيات الشـعرية وفـى المؤتمـرات وغيرهـا، حتـى إنـه كان يشـارك فـى نـدوة جريـدة 
الجمهوريـة التـى كان يشـرف عليهـا الدكتـور فتحـى عبـد الفتـاح، وكان يحضـر لهـا خصيصًـا مـن قريتـه »كفـر الأعجـر« 

المجـاورة لمدينـة المنصـورة.

لكنـه خجـل أن يحدثـه فـى ذلك، فطلب منى 
بمـا لـى مـن عمـق معرفـة بالأسـتاذ جبريـل 
مـع  تحدثـت  وبالفعـل  إذنـه،  أنـا  آخـذ  أن 
جبريـل فـى ذلـك فقـال لـى: »فتحـى.. هـو 
فني وأخبـاره إيـه.. اعـط رقمـى لـه وخليـه 
يكلمنـى«، قلـت لـه: »هـو يريـد مـن حضرتك 
توقيـع علـى ورقـة بأنـك تسـمح لـه بتحويـل 
الروايـة إلـى مسـرحية«، رد جبريل بسـرعة: 
»مـا بينـى وبني فتحـى البريشـى أكبـر مـن 
هـذا.. قـل لـه يعمـل مـا يريـد.. وأنـا كلمتـى 

لـه عقـد لا أرجـع فيهـا أبـدًا«.
وعندمـا أبلغـت فتحـى البريشـى بذلـك سُـر 
جـدًا، وكان هـذا قبل وفاته بشـهرين تقريبًا، 
وكان ينـوى أن يبـدأ فـى ذلـك فـورًا، لـولا أن 
شَـغلته منحـة التفـرغ وتقـديم الأوراق وكتابة 
الـذى سـيقدمه  المشـروع  مـن  الأول  الجـزء 

إلـى لجنـة التفـرغ، ومـا إلـى ذلـك.
البريشـى  فتحـى  إبـداع  عنـد  وقفنـا  وإذا 

فتحى وفرج  فى إحدى الندوات

فرج مجاهد عبد الوهاب
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بعنـوان »دهبيـة« إلـى المقاتل من أجل مصر: 
الفنـان محمـد صبحـى، وتقـع المسـرحية فى 
يؤكـد  المتوسـط  القطـع  مـن  صفحـة   110
فيهـا علـى ملحوظـة تقـول، أو يقـول فيهـا: 
مؤلفـة،  نصـف  حقيقيـة  نصـف  »الأحـداث 
والأشـخاص وصفاتهـا مـن خيـال المؤلـف«.
يقـول البطـل فـى المسـرحية وهـو مـن قريـة 
»الشـبول« مركـز المنزلـة دقهليـة: »أنـى لازم 
أخلـص الحكايـة دى بنفسـى.. ح أدور علـى 
الحكومـة ولازم ألاقيهـا.. وأروح أقـول لهـا 
يـا حكومـة.. يـا حكومـااااة.. أنـا جـاى لـك 
لوحـدى.. نيابـة عـن كل النـاس فـى بلـدى. 
كل  وعـن  دقهليـة.  المنزلـة  مركـز  الشـبول 
البلاد المحدوفـة بعيـد علـى شـط البحيـرة 
البلاد  كل  وعـن  ودميـاط..  بورسـعيد  مـن 
اللـى علـى  بحايـر زى بحيـرة المنزلـة. فـى 
البرلـس وإدكـو ومريـوط والبردويـل.. البلاد 
ولا  مـا حـد عرفهـا ولا شـافها  اللـى عمـر 
نـاس  مليانـة  اللـى  البلاد  عنهـا..  سـمع 
محـدش بـص لهـم مرة بعينه ولا سـلم عليهم 
بإيـده الناعمـة الطريـة أحسـن يدخـل جتتـه 
عياهـم.. جـاى علشـان أقـول لـك يـا حكومة 
إحنـا مـش عايزيـن منـك مواصلات.. ومش 
عاوزيـن  ومكنـاش  ده..  قطـرك  عاوزيـن 
البحايـر  وخربـت  اتردمـت  اللـى  أرضـك 
أيـوة محنـاش عاوزيـن ولا  وقلـت قيمتهـا.. 

سـيدى  يـا  »مـدد  مسـرحية  إلـى  بالإضافـة 
الأديـب  روايـة  عـن  تكتمـل  لـم  التـى  فـرج« 
محمـد جبريـل »بـوح الأسـرار«، كمـا ذكرنـا، 
ومسـرحية »هـانم المتولـى الأعصـر عـروس 
الشـهداء« وهى بنت قريته التى استشـهدت 
أثنـاء حـرب الاسـتنزاف، وهـى تشـارك فـى 
فـإذا  الجـوى،  الدفـاع  دشـم  إحـدى  بنـاء 
نلاحـظ  الحـى«  »زمـار  مسـرحيته  أخذنـا 
أنـه قـدم لهـا بإهـداء خـاص وإهـداء عـام، 
الإهـداء الخـاص كتبـه هكـذا )إهـداء خاص 
الدكتـور/  الأسـتاذ  الأول  الفضـل  لصاحـب 
فتحـى عبـد الفتـاح، مـن فتحـى البريشـى(، 
وفـى الصفحـة التاليـة )الإهـداء العـام: لأى 
واحد يشـعر إنه مصرى، ولأى واحدة تشـعر 
كفـر  مـن  البريشـى  فتحـى  مصريـة..  إنهـا 
الأعجـر المنصـورة(، والمعـروف أن قريـة كفر 
مثـل  المشـاهير  مـن  عـددًا  الأعجـر أنجبـت 
الشـاعر الكبيـر الراحـل زكـى عمـر صاحـب 
»مـدد مـدد شـدى حيلـك يـا بلـد«، وكذلـك 
الصحفـى الكبيـر بجريـدة الجمهوريـة سـعد 
هجرس، رحمة الله عليهما، وقد تغير اسـم 
القريـة منـذ سـنوات إلـى »منشـأة السلام"؛ 
بالاسـم  تتمسـك  الأهالـى  أن  يبـدو  لكـن 

الأعجـر«. »كفـر  القـديم 
فـى  صـدرت  الحـى«  »زمـار  ومسـرحية 
»مطبوعـات  سلسـلة  عـن  الأولـى  طبعتهـا 
رقـم  العـدد  الثقافـى  الدلتـا  شـرق  إقليـم 
بعـد  كتـاب  فـى  وطبعهـا   ،1999 سـنة   40
عرضهـا ونجاحهـا علـى مسـرح فـرع ثقافـة 
دميـاط سـنة 1991؛ حيـث عرضـت بمدينـة 
 ،1991 عـام  دميـاط  ومدينـة  فارسـكور 
سـراج،  فـوزى  الراحـل  للمسـرح  وأخرجهـا 
وكان فتحـى البريشـى وقتهـا عضـوًا بأمانـة 
مؤتمـر أدبـاء مصـر، وسـكرتير نـادى الأدب 
باتحـاد  وعضـوًا  المنصـورة،  ثقافـة  بقصـر 
كتـاب مصـر. والمسـرحية تحكى عـن التغيير 
منـذ  المصـرى  المجتمـع  علـى  طـرأ  الـذى 
يسُـمى  مـا  وبدايـة  السـبعينيات،  منتصـف 
بالانفتـاح الاقتصـادى؛ حيـث انعكسـت آثاره 
بصـورة مباشـرة علـى القريـة المصريـة التـى 
مخالـف  اسـتهلاكى  مجتمـع  إلـى  تحولـت 

المصـرى. الريـف  لطبيعـة 
وكيـل  سـويلم  محمـد  الأسـتاذ  يقـول  وكمـا 
الـوزارة ورئيـس إقليم شـرق الدلتـا الثقافى: 
البريشـى  فتحـى  الشـاعر  اسـتطاع  »لقـد 
وبشـعر  متميـز  بأسـلوب  القضيـة  معالجـة 
العامية، واسـتطاع التعامل مع الشـخصيات 
بشـكل جيـد متفهـم لطبيعة المسـرح المصرى 

وقـدرة علـى إدارة الحـوار الجماعـى«.
مسـرحيته  البريشـى  فتحـى  يهُـدى  بينمـا 

المخلص دومًا
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دم«. وكفايـة  محتاجني.. 
فـى  تقـع  التـى  »الحريقـة«،  وفـى مسـرحية 
سـبعة مشـاهد، والتى كان إهداؤها كالآتى: 
)إلـى صديـق عمـرى وشـاهد كل خطواتـى 
تحمـس  مـن  وأول  والمسـرح  الشـعر  فـى 
ببطولتهـا  وقـام  المسـرحية  هـذه  لعـرض 
والفنـان  عطـوه..  نصحـى  عمـاد  الأسـتاذ 
المخـرج محمـود الدسـوقى الشـربينى نجـم 
لا  قريـة  وإلـى  القومـى..  المنصـورة  مسـرح 
السـريعة  بأحداثـه  العالـم  تاريـخ  يسـتطيع 
وكل تطوراته وتطاولاته أن ينسـيها أسـبوعًا 
مركـز  الأعجـر  كفـر  قريـة  تاريخهـا  مـن 
المنصـورة«. ثـم يذكـر فـى الصفحـة التاليـة 
أن هـذه الحريقـة وقعـت أحداثهـا فـى قريـة 
كفـر الأعجـر فـى يوم  18 يونيو 1975. وقد 
صـدرت الطبعـة الأولـى مـن المسـرحية فـى 
»سلسـلة إبداعـات الدقهليـة« تحت رقم 37، 
الغلاف الخلفـى  ويقـول علـى  عـام 2002، 

لهـا:
وأبدأ سطر تانى..

ربنا يخلى الحكومة..
والمعارضة..

ويستر البيه المحافظ، واللاأقولك..
اشطب البيه المحافظ ده..

وخد مطرحها الباشا المحافظ..
فاصلة.. 

والذين شرفونا..
من رجال الأمن..
والسادة المطافى..

أمـا مسـرحية »ديـب الغرابـى« فلـم يسـعفه 
الوقت أن ينشرها قبل الرحيل، وفى الشعر 
لـه أعمـال مجهولـة مثـل ديـوان »عـزف علـى 
السـكك«، لا أعـرف إن كان تمـت طباعتهـا 
بالفعـل أم لا، وكذلـك مسـرحية »المصـدر« 
التـى فـازت بمسـابقة تيمـور لإبداع الشـباب 
المسـرحى عام 1993، وفى النهاية لا يسـعنا 
سـوى أن نقـول إن الراحـل فتحـى البريشـى 
يحتـاج إلـى إعـادة قـراءة لأعمالـه فـى شـعر 
أنـه خـرج  العاميـة وفـى المسـرح، وبخاصـة 
مـن وسـط الجماهيـر، يكفى أنـه فقد حياته 
بالمنصـورة،  كتـاب مصـر  باتحـاد  نـدوة  فـى 
بعـد أن ألقـى قصيـدة عاميـة ألهبـت وجدان 
اتجاهاتهـم  وتبايـن  بمختلـف  الحضـور 

الفكريـة.

لا يخفى على 
متأمل أعمال 

البريشى أن تجربته 
قد نضجت منذ فترة 

مُبكرة من خلال 
صياغاته العميقة 

والبسيطة فى آن 
واحد
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الذى كره الليل وعشق المقاومة
الشاعر

يمكــن لأعمــال الشــاعر فتحــى البريشــى أن 
ــة  ــا كل هــذا الســام والطمأنين ــح قارئه تمن
والتوحــد فــى هــذا النســق الدرامــى الــذى 
العاميــة/  لقصيدتــه  البريشــى  حمّلــه 
ومســرحياته  دواوينــه  ففــى  الفصيحــة، 
ذاتــه  يجــد  أن  القــارئ  يســتطيع  الشــعرية 
داخــل كل ســطر شــعرى، وهــذا مــا يفتقــده 
يكتــب  مــن  فهنــاك  الشــعراء،  مــن  كثيــر 
قصيــدة شــكلها جيــد، وهــذه قصيــدة تكتــب 
علــى  كاتبهــا  ويعتمــد  التواجــد  بــاب  مــن 
ذائقــة الباحــث عــن قصيــدة لا عمــق لهــا ولا 
مدلــول ولا هــدف، فقــط قصيــدة كتبــت مــن 
بــاب الكتابــة فــى المنطقــة الدافئــة، وهنــاك 
لا  وهــذا  فقــط،  للاســتمرارية  يكتــب  مــن 
لقصيدتــه  يلتفــت  ولا  يعاقــب  ولا  يعاتــب 
التــى تفتقــد لــروح المغامــرة والبحــث عــن 
المختلــف والمغايــر، وهنــاك مــن إذا ســألت 
لقــد كان  القريبــون منــه:  لــك  يقــول  عنــه 
مقــاًّ فــى الكتابــة فــى الآونــة الأخيــرة؛ لكنــه 
لــم يغــب، ولــم يجــازف باســمه، ولــم يقامــر 
واقتنــع  ارتضــى  فقــد  الأدبــى،  بمشــروعه 
يســتند  جديــدة  رؤى  وينتظــر  فعــل،  بمــا 
إليهــا للذهــاب إلــى مــا هــو أبعــد، هكــذا كان 
فتحــى البريشــى، هــذا الشــاعر الــذى كتــب 
ــارئ/  ــى الق ــه، وراهــن عل مشــروعه مــن دم
الضميــر/ المضمــر، لا علــى القــارئ »التيــك 

المجامــل. الأرزقــى..  القــارئ  أو  أواى«، 
حينمــا ســألت عــن أعمال البريشــى، أجابنى 

كل مــن ســألتهم بأنــه كان مقــاًّ فــى الآونــة 
الأخيــرة، وأن آخــر أعمالــه الإبداعيــة صــدر 
منــذ فتــرة بعيــدة، وأن البريشــى لــم يخــض 
صــراع البحــث عــن النشــر، لكنــه كان يتأمــل 
مــا فعــل، ينظــر لمــا أنجــزه مــن مشــروعه 
الشــعرى مــن بعيــد، وينتظــر مــا ســوف يأتى، 
وهــذه مــن شــيم الشــاعر الشــاعر، الزاهــد، 
القانــع بمــا فــى يــده، المتأمــل بمنطــق »أفــا 

يتدبــرون«. 
يعتمــد فتحــى فــى مشــروعه الشــعرى علــى 
لغتــه الخاصــة، المميــزة لبيئتــه؛ لــذا نجــد 
ألفاظًــا تخــص بيئتــه الثريــة، وحياتــه المفُعمة 
ــاة لا مــن أجــل أى  بالصــراع مــن أجــل الحي
شــىء آخــر، فهــو شــاعر يحــارب المــوت فــى 
أشــعاره، يهــرب منــه، يؤكــد طيلــة الوقــت 
ــى  ــن يمــوت حت ــه مســتمر مهمــا حــدث، ل أن
ولــو تمكــن منــه هــذا الشــبح الضخــم الــذى 
لا يخشــاه الشــاعر القــادر علــى التمســك 
بتلابيــب القصيــدة الحيــة، وهــذا مــا نقــرأه 
ويحيــاه المتبحــر فــى شــعره المحــارب لفكــرة 
ــه )حــروف ونقــط  ــى دواوين ــوت، ســواء ف الم
دم( و)حــروف المــد(، أو فــى مســرحه )شــق 
ــن  ــال تكم ــا أعم ــة(، كله ــرة( و)الحريق البحي
نزعتهــا الدراميــة فيمــا يطرحــه البريشــى 
مــن قضايــا مهمــة، تمــس واقعــه وتســيطر 
علــى وجدانــه لدرجــة أنهــا تضعــه فــى نفــس 
أزمــة نجيــب ســرور فــى ثلاثيتــه )ياســن 
وبهيــة( و)آه يــا ليــل يــا قمــر( و)قولــوا لعــن 
ضائــع،  وطــن  أزمتــه  فنجيــب  الشــمس(، 
ســرقه الباشــا والهجانــة، وســرقه الإنجليــز، 
مفاصلــه  بعــض  مــن  الفســاد  وتمكــن 
فســيطر عليــه، هــذا مــا ســيطر علــى فتحــى 
البريشــى فــى قصيدتــه الشــعرية، ومســرحه 
ــة  ــرة البريختي ــى الفك ــه عل ــد في ــذى اعتم ال
وهــدم الجــدار الرابــع، حــن يحــذر علــى 
مــن  الشــخصيات  بعــض  أبطالــه  ألســنة 

يلقى قصيدة

سعيد شحاتة

يحارب الموت فى أشعاره، 
يهرب منه، يؤكد طيلة 

الوقت أنه مستمر مهما 
حدث، لن يموت حتى ولو 

تمكن منه هذا الشبح 
الضخم الذى لا يخشاه 

الشاعر القادر على 
التمسك بتلابيب 

القصيدة الحية

26
386العدد 2022نوفمبر

الدرامــا؛ هــذه الحركــة المســتمرة التــى يتكــئ عليهــا الفعــل الإنســانى، والتــى تعــد 
مــن الســمات المميــزة للعمــل الشــعرى فــى كثيــر مــن الأحيــان، إذا تمكــن الشــاعر 
مــن بلــورة قصيدتــه أو جملتــه الشــعرية داخــل الإطــار الدرامــى الــذى يمزجهــا 
القصيــدة  بمخيــال  الدراميــة  أزمنتــه  تتداخــل  أو  لتختلــط  الســامى،  الفعــل  بهــذا 
الجامــح، حينهــا فقــط يتمكــن الشــاعر مــن الوصــول إلــى النمــوذج الشــعرى لمشــروعه الحياتــى 
الــذى يقدمــه مــن زاويــة رؤيتــه لهــذا العالــم الضيــق بجملتــه الأكثــر اتســاعًا وانفتاحًــا علــى 
عوالــم لا محــدودة، وأبعــاد لا يطالهــا إلا درامــى يســتطيع اختــزال أوجاعــه لينطلــق بهــا مــن 

فــرط ذاتيتــه إلــى مــا هــو أشــمل.

ملف العدد



وأهــداف وقضايــا، كتاباتــه ليســت خطابيــة، 
أو صارخــة، وإنمــا يعتمــد فيهــا علــى فنيــات 
فــى  حتــى  عنهــا  يتخــلّ  لــم  التــى  الشــعر 
ــى عــن  ــل الشــاعر يتخل ــك ظــروف تجع أحل
الفــن ليصــرخ ويخطــب ويهتــف، البريشــى 
لــم يفعــل هــذا لأنــه شــاعر ملتــزم، والالتــزام 
وإنمــا  بأطــر،  التقيــد  معنــاه  ليــس  هنــا 
الالتــزام بتقــديم قصيــدة فارقــة، تســتطيع 
لتقتحــم  الزمكانــى،  الحاجــز  تتخطــى  أن 

عوالــم مغايــرة بفنيــات تحســب لكاتبهــا.
مــن خــال هــذا الإهــداء، وهــذه العزيمــة 
يقــوم البريشــى بالتأكيــد علــى رفضــه لفكــرة 
ــاه التــى يؤمــن بهــا:  المــوت، وتمســكه بقضاي

صحّى اللى باقى من سنينك والحقينى
وضمدى جراحك وسيبى جراحى توسع

موش ح أموت
أنا موش ح أموت

من جرح بيصب عروقك من دمايا
فــى  الدراميــة  الشــاعر  نزعــة  أو  الدرامــا 
هــذا الديــوان واضحــة مــن خــال الجملــة 
الحواريــة القصيــرة اللاذعــة التــى يعتمــد 
عليهــا، فهــو يخاطــب الغائــب، ويديــر حــواره 
بمهــارة، وكأنــه يخلــق ســيناريوهات شــعريّة، 
هــذا  كل  مــن  النيــل  خلالهــا  مــن  يحــاول 
الخنــوع والصمــت تجــاه مــا يؤلمــه ضميــره 
البريشــى  شــعر  فــى  فالقضيــة  لأجلــه، 
حاضــرة، لــم تتركــه ولــم يهــرب منهــا، قضيــة 
البحيــرة  التهميــش،  الاحتــال،  الوطــن، 
التــى يســعى البعــض لتجفيفهــا، المراكبيــة، 
يفلتهــا  لا  قضايــا  كلهــا  الجــوع،  الفســاد، 

الشــاعر مــن يــده أثنــاء الكتابــة.
الليل والموت

المــوت، مهمــا زادت حــدة جــراح الشــاعر، 
ــد  ــدة كل البع ــرة بعي ــق، فك ــا اتســع الرت ومه
عــن مخيلتــه، فالبريشــى الــذى يقــول فــى 
أحــد مقاطــع الديــوان إنــه لــو اســتمع إلــى 
أغنيــة تعبــر عــن الظــام أو توحــى بالليــل 
ــذى يحــارب  يمكــن أن يمــوت، هــو نفســه ال
ــه  ــده ل ــوت عن ــكل الســبل، والم ــوت ب هــذا الم
للشــاعر  بالنســبة  فالليــل  خاصــة،  دلالــة 
هــو المعــادل الموضوعــى لهــذا المــوت الــذى 
مهمــا  ويقاومــه  منــه،  ويهــرب  يرفضــه، 
اتســعت رقعــة جرحــه، الشــاعر يكــره الليــل 

لاســترداد حيواتهــم المســروقة تحــت تهديــد 
الســاح، يبــدأ البريشــى ديوانــه بإهــداء يعــد 
مــن الجمــل المفتاحيــة التــى تضــع القــارئ 
ــام أجــواء مشــحونة  ــى أم ــة الأول ــذ الوهل من
بالرفــض والثــورة والبحــث عــن الخــاص 
مــن خــال عزيمــة التصــدى، لا مــن خــال 
معظــم  فــى  يحــدث  كــم  المخلـّـص  انتظــار 
الأعمــال الدراميــة التــى صــدّرت لنــا طاقــة 
الانتظــار والصمــت، والخنــوع حتــى يأتــى 

المخلـّـص.
يهدى البريشــى ديوانه إلى أطفال الحجارة، 
والمعنــى واضــح ومغــزاه يؤكــد أن للشــاعر 
ــة  ــن أجــل الكتاب ــب م ــه لا يكت ــة، أى أن قضي
وفقــط، وإنمــا يكتــب مــن أجــل قناعــات وقيم 

غضــب الجمهــور والنقــاد، وكأنــه يعــرف كنــه 
جمهــوره، أو يريــد تحديــد هــذا الجمهــور 
ــى عــن  ــاد، أو التخل ــه الحي ــد يغضب ــذى ق ال
قضيــة صيــاد يغــار علــى ميــاه البحيــرة مــن 
تجفيفهــا لتحويلهــا إلــى أراض زراعيــة تــوزع 
علــى الأثريــاء، أو لتحويلهــا إلــى طريــق ســكة 
حديــد، ويحــذر الكاتــب مــن بحــور الــدم التى 
ــرة حينمــا تتحــول  ــاه البحي ســتحل محــل مي
مــن بحيــرة إلــى ملكيــة خاصــة، أو ســلبها 
مــن عاشــقيها الصياديــن لتســليمها إلــى مــن 
لا يمكنــه تقديــر قيمتهــا، أو تمكــن مســتر 
)بيلــى( الــذى يمثــل الاحتــال مــن رقــاب 
مشــروعه  ينفــذ  بتركــه  الصياديــن  هــؤلاء 
علــى جثــة أحلامهــم التــى لا تتعــدى حــدود 

هــذه البحيــرة/ الحلــم. 
الحرف والقضية فى شعر البريشى

يقــدرون  الذيــن  الشــعراء  مــن  البريشــى 
قيمــة الحــرف، ويشــكلون لوحاتهــم الشــعرية 
بحــذق وغيــرة وحــرص شــديد، لذلــك تجــد 
عنوانــىّ ديوانيــه اللذيــن بــن يــدى )حــروف 
ونقــط دم( و)حــروف المــد(، تبــدأ بـ )حروف( 
الحــروف؛ هــذه اليواقيــت الصغيــرة التــى 
تشــكل هــذا العالــم الشــعرى، أو النثــرى، أو 
الثقافــى الضخــم، بهــذه اليواقيــت ينضــد 
ــال  ــاه، ويترجــم مشــاعره حي البريشــى حكاي
القضيــة الفلســطينية فــى ديــوان )حــروف 
ونقــط دم(، وكأن هــذه الحــروف التــى كتــب 
دمــاء  بنقــط  الديــوان ممزوجــة  هــذا  بهــا 
شــهداء فلســطين الصامــدة، فالحرف يحمل 
مــن الــدم الكثيــر؛ لأن حــق هــذه الدمــاء فــى 
رقبــة هــذه الحــروف التــى تكبتهــا قصائــد 
ــب تحــت  ــة، كت ــوان حال ــن، هــذا الدي ودواوي
أطفــال  بأحقيــة  الشــديد  الإيمــان  ضغــط 
الحجــارة فــى حمــل حجارتهــم علــى أكتافهــم 

فى كلية الآداب بالمنصورة مع العميد

كتاباته ليست خطابية، أو 
صارخة، وإنما يعتمد فيها 

على فنيات الشعر التى لم 
يتخلّ عنها حتى فى أحلك 

ظروف تجعل الشاعر يتخلى 
عن الفن ليصرخ ويخطب 

ويهتف
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كتب مشروعه
 من دمه، وراهن على 

القارئ/ الضمير/ 
المضمر، لا على القارئ 
»التيك أواى«، أو القارئ 

الأرزقى, المجامل

الســوداء، ليناجــى حبيبتــه التــى تحاصــره: 
)أنــا روحــى قــادره تشــعللك مواويــل(، وهــذا 
نــوع مــن أنــواع الهــروب إلــى الحيــاة؛ حيــث 
إن الغنــاء والمواويــل مــن العناصــر الُمفــزة 
للتمســك بهذه الحياة، وروح الشــاعر التواقة 
لمثــل هــذا روح قــادرة علــى خلــق هــذا المتســع 
ــه،  ــه، زملائ ــه، أصحاب ــع، حبيبت ــدى الجمي ل
ــر، والحــب  ــزم الأم ــه إن ل ــدى أعدائ ــى ل حت
هــو المحــرك الرئيــس والفتيــل الــذى تشــتعل 
منــه وبــه كل هــذه المواويــل والأغانــى المعبــرة 
والأكثــر عمقًــا  البســيطة،  التفاصيــل  عــن 

ــة/ الســجينة، الحــرة: ــه المرهق فــى ذات
لمينى على دفتك

دا الموج بيوصل نار على حلقى
والعين لا قادرة تشوف فى ليل 

-قمره بيسطع نور-
فت الصبايا الحور
سادين بيبان الدور

لكــن هــذا لا يمنــع الشــاعر مــن حلمــه الــذى 
لا يتوقــف، ولا يحــد تطلعاتــه، فالرؤيــة لديــه 
حتــى ولــو أغمضــوا عينيه ومنعوه من أبســط 
حقوقــه فــى الحيــاة، قــادرة علــى النفــاذ إلــى 
مــا هــو أبعــد مــن رؤيــة العــن المحــدودة؛ 
حيــث يــرى مــن خــال بصيرتــه الشــعرية 
ــا  ــوج، ومهم ــا اشــتد الم ــر المحــدودة، مهم غي
كان حجــم المأســاة، ومهمــا كانــت النيــران 
التــى تحاصــره، فهــو بإمكانــه اقتحــام المغلــق، 
والركــض بالقصيــدة إلــى أبعــد مــدى، ليعبــر 
عــن أقصــى نقــاط الســواد التــى تحاصــر 
ــه فــى  ــى شــاعريته، وهــذا مــا يؤكــد علي حت

ــوان )حــروف ونقــط دم(:  دي
جالك ملاك الشعر ملفوف بالسواد

وف عز الصمت من حواليك
يا ولدى 

زامت كلاب الليل بصوت مقتول
سقط الحجر ع البلاط من إيدك اتفجر

ردت شظاياه فى جسمك
يعتمــد البريشــى بشــكل كبيــر فــى دراميــة 
قصيدتــه علــى اســتقطاب القــارئ إلــى دائــرة 
ــق قاســمًا مشــتركًا  ــه وأوجاعــه، ليخل معانات
يجعــل المتلقــى يعيــش نفــس حالــة الشــاعر، 
والمعانــاة،  الدرامــى،  البــكاء  فيشــاركه 
ــول،  والأزمــة، والفجيعــة التــى لا تنتهــى بحل
يشــعر  أن  والمــكان، فيصبــح دون  والزمــان 
شــخصية مــن شــخصيات الوجــع، أو جملــة 
قيلــت بشــكل عفــوى علــى لســان عابــر حــاول 
الــذى يحيــط  الســواد  أن يجتهــد لإخمــاد 
بالشــاعر فدخــل فيــه بــكل كيانــه، أو شــاعرًا 
موازيًــا يشــكل معــه قصيدتــه الباحثــة عــن 
ــاتم.  ــل الق ــة مــن عمــق اللي ــاة، الهارب الحي

لو طلعت الآه مكتومه

مع الأدباء فى الفيوم

كراهيتــه للمــوت، والليــل هنــا مجــازًا هــو 
الظلــم والظلمــة، وتقييــد حريــة القصيــدة 
المخيلــة  داخــل  الانطــاق  مــن  الجامحــة 

الحــرة. 
يا مطيبين الجراح 
جرحى براح يتشال

فى ركن حضنه السبع سماوات
ويمشى يختال

كما الخيال أصيل الخال
وأنا غير ولاد الكلب، لما أنجرح أبكى

الجــراح التــى لا تقتــل تقــوى، علــى غــرار 
تقوينــى(  تموتنيــش  مــا  اللــى  )الضربــة 
كان  مهمــا  الجــراح  البريشــى  عنــد  لكــن 
حجمهــا مــا هــى إلا علامــات أو إشــارات 
لشــاعر يمتلــك موقفًــا ورؤيــة وإصــرار علــى 
جينــات  يحمــل  لا  الشــاعر  هــذا  الفعــل، 
)ولاد الكلــب(، فجراحــه رمــز درامــى لمعانــاة 
يحملهــا بــن جوانحــه، يحيــا بهــا، ويقــاوم، 
ويســتمر رغــم كل الضغــوط التــى يمكــن أن 
تســقط جبــاً، لكنهــا لا تســقط مــن يجعلهــا 
معينًــا وبراحًــا يتســع ركــن حضنــه للســبع 
بشــكل  يشــرح  التعبيــر  وهــذا  ســماوات، 
تفصيلــى مضمــر؛ الســعة الفعليــة لمثــل هــذه 
ــى روح  ــر عل ــى لا تؤث الجــراح الشاســعة، الت
شــاعر يحمــل فــى جراحــه كل مــا ثقــل وزنــه 
وكثــر وجعــه، وتجــرع مــا تجــرع مــن أوجــاع، 
كمــا يؤكــد علــى أزمتــه مــع الليــل فــى ديوانــه 

)حــروف المــد(:
ما تحسبيش الليل بعدد ساعات الضلمه

وما تحلميش بالشمس فى نهارى
-ميت- 

وكفنى م السواد مغزول
حتــى الكفــن لا يحمــل لــون البيــاض عنــده، 
بالظــام  مقتــرن  البريشــى  عنــد  فالمــوت 
وهــذا  عنهــم،  ينفــك  لا  والليــل،  والســواد 
مــن وجهــة نظــره لا يتســق مــع فكــرة بيــاض 
الكفــن، وإنمــا الكفــن يجــب أن يحمــل اللــون 
ظلاميــة،  كلهــا  الفكــرة  لتصبــح  الأســود 
فالمــوت ليــس الانتقــال الفيزيقــى فــى مخيلته 
الخــوض  هــو  إنمــا  البعــض،  يتخيــل  كمــا 
والدخــول فــى هــذه الظلمــة الحالكــة التــى لا 
تنتهــى، وهــذا الســواد مــن الوجهــة الشــعبية 
ــادل موضوعــى  ــة الشــعبية مع ــى المخيل أو ف
لــكل شــىء ســيّئ، لا يــروق للنفــس البشــرية، 
ــه  ــت يطلقــون علي فكلمــا حــدث حــادث مقي
)ســواد( وكلمــا وقعــت واقعــة مؤلمــة يســمونها 

)ســواد( وإن كان البريشــى يســميه المــوت. 
الهروب إلى الحياة

الشــاعر المقــاوم هــو الوحيــد القــادر علــى 
الهــروب مــن كنــف الهزيمــة داخــل قصيدتــه 
للبحــث عــن لحظــات الانتصــار الشــحيحة، 
النابعــة مــن الــذات الشــاعرة، التــى تتخــذ 
يوتوبيــا  إلــى  للخــروج  معبــرًا  الشــعر  مــن 
يتمركــز حولهــا النــص الحالــم، وهــذا مــا 
يحاولــه البريشــى كلمــا حاصرتــه الســرمدية 
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يعتمد فى مشروعه 
الشعرى على لغته 

الخاصة، المميزة لبيئته؛ 
لذا نجد ألفاظاً تخص 

بيئته الثرية، وحياته 
المفُعمة بالصراع من 

أجل الحياة 

كما طلقة الحامل تسع أشهر
يبقى الجنين فى السنابل مات

وشبعان موت
أو يبقى عايش 

لكن الحمل كان كاذب
صــورة  غيــر  للمــوت  أخــرى  صــورة  هــذه 
الليــل، وهــى الصمــت، أو الإكــراه علــى هــذا 
الصمــت، وهــذا الإكــراه يعنــى )كتمــة الآه( 
داخــل النفــس، وهــذا معنــاه أن الطفــل، أو 
القــادم باحثًــا مــن رحــم الظلمــة عــن الحيــاة 
قــد مــات داخــل ســنابله، وكأنــه جنــن قمــح 
اللــون  مــن  وتحولــه  العــود  تفحّــم  يقتلــه 
الأخضــر إلــى اللــون الأســود، وفــى مفارقــة 
هــذا  حيــاة  مــن  البريشــى  يســخر  غريبــة 
الجنــن إذا كانــت لديــه حيــاة، بأنــه موجــود، 
لكــن الحمــل فيــه كاذب، ممــا يؤكــد علــى أنــه 

أكذوبــة فــى مجملــه وتفصيلــه. 
وفــى دراميتــه )الحريقــة( يقــف فــى مواجهــة 
أيضًــا،  والســواد  والمــوت  والفســاد  الظلــم 
وهــذا دور الشــاعر الــذى يطــرح تســاؤلاته 
ويتأملهــا مــع متلقيــه، الدرامــا الشــعرية عنــد 
ــا تســاؤلات مشــروعة،  فتحــى البريشــى كله
لا تحتــاج إلــى إجابــات بقــدر مــا تحتــاج إلــى 

قــراءة:
)كلنــا مســاكين يــا عالــم.. اللــى فاضــل م 
راح  صناصفــة..  بنســميه  وكنــا  الحريقــة 
ــة  ــف عربي خــاص.. )وبحســرة شــديدة( أل
مطافــى؟ اللــى غــاز.. واللــى ميــة.. واللــى 
 .. والصعيــد  ودميــاط  وشــرقية  منصــورة 
جــاى  ده  كل   .. إســكندرية  م  جــاى  واللــى 

فى مؤتمر فرع اتحاد كتاب الدقهلية

يهدهــا؟   جــاى  ولا  الأعجــر؟  كفــر  يطفــى 
ولعــت  مــا  بعــد  امتــى؟  لنــا  جايــن  طــب 
طــب  وبقــت حيطــان؟  واتفحمــت  خــاص 

ليــه ليــه ليــه؟(
مــن  يعانــى  مــكان  كل  هــو  الأعجــر  كفــر 
الاضطهــاد، والترصــد، هــو داخــل الشــاعر 
الــذى لا ينطفــئ مــن شــدة الوجــد، والحــزن، 
المرئــى،  غيــر  المجهــول  مــن  والخــوف 
ــع، فيمكــن  ــى الجمي والســلبية المســيطرة عل
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ينقــذه  أن  دون  الأعجــر  كفــر  يشــتعل  أن 
أقــرب جيرانــه، أو أن يهتــم بحريقــه أحــد، 
أو أن يتركــه الآخــر حتــى يختفــى، ثــم ينــدد 
ــة،  ــى أرض ميت ويشــجب ويرســم دموعــه عل
كانــت تســمى )كفــر الأعجــر(، هــذا الأعجــر 
ــر  ــى الشــخص المريــض، غي ــق عل ــذى يطل ال
القــادر علــى الفعــل، علــى ســبيل الممازحــة 

الســخرية.  أو 
الظــام  هــذا  حاصــره  شــاعر  البريشــى 
الكثيــف، فهــرب، ثــم حوصــر بالليــل، فهــرب، 
وقــاوم بالقصيــدة تــارة وبالمســرحية تــارة، 
وبالتأمــل تــارة أخــرى، فــى كل حالاتــه تمكــن 
مــن الهــروب مــن هــذا الشــبح الأســود، حتــى 
عندمــا تــرك الحيــاة وانتقــل إلــى عالــم آخــر، 
فقــد تــرك لنفســه مســاحة للتســلل إلــى هــذه 
الحيــاة بــن الحــن والآخــر، بصفتــه شــاعرًا 

يكــره الليــل ويعشــق المقاومــة: 
ياما شربت يا جدران لكنى ما ارتويت

شربت كل ما يطرد النوم م العيون
شربت خوف كل البشر 

فــى العالــم اللــى أجــن تســعين ألــف مــرة مــن 
الجنــون

ولا هزنى الخوف والقلق
وقاومت للنقطة الأخيرة ف دمّى

واللحظة الأخيره ف عمرى
ولآخر شرارة نار فى خزنة مدفعى.

ملف العدد



وأنت تقرأ مسرحية 
»الحريقة« لفتحى 

البريشى لا يمكنك أبدًا 
إغفال دلالة الاسم خاصة 
فى الريف المصرى وتراثه

البريشى مسرحيًا

مــن هــذا المنطلــق يمكننــا الولــوج المباشــر 
برحيلــه  فاجأنــا  الــذى  الرجــل  عالــم  إلــى 
ــه.  الشــفيف، غيــر المــؤذى لأحــد، حتــى لأهل
رحــل فتحــى البريشــى الشــاعر، والإنســان 
الحيــاة  مســرح  علــى  دوره  يــؤدى  وهــو 
بأهلــه،  تكــن  لــم  لقاءاتــه  آخــر  كشــاعر. 
إليــه،  ينصــت  كان  الــذى  بالجمهــور  وإنمــا 
وهــو يلقــى نصًــا شــعريًا فــى مقــر اتحــاد 
ــاط، وهــو  ــة ودمي ــرع الدقهلي ــاب مصــر ف كت
مــن كانــت لــه أيــادٍ بيضــاء علــى هــذا الفــرع، 
وعلــى غالــب أعضائــه الحاليــن إن لــم يكــن 
كلهــم. هــل كان بإمــكان البريشــى أو أحــد مــن 
الجمهــور أن يغيــر فــى أحــداث قصتــه مــع 
الحيــاة؟ الإجابــة لــم يكــن، ولــن يكــون فــى 
مقــدور أحدنــا تغييــر نهايتــه؛ لأن الكاتــب قــد 
جعــل لــكل كتــاب موعــد، ولــكل أجــل كتــاب.

إذا كان بريخــت قــد كســر الإيهــام بين المتلقى 
وصاحــب الرســالة منــذ البدايــات المســرحية 
الأولــى؛ فإنــه قــد أســس لفكــرة كســر الإيهــام 
بــن الروايــة كفــن، والقــارئ، حيــث يحــاول 
بــه  بــأس  قــدر لا  الروائــى الحديــث خلــق 
القــارئ.  وبــن  بينــه  مــن الحــوار الجدلــى 
كســر الإيهــام كان ومــا يــزال أهــم رســائل فــن 
المســرح. الاتصــال حتمــى، والكلمــة وســيط. 
تنبنــى قــدرة النــص المســرحى علــى توصيــل 
اتصالــه  علــى  أساســى  بشــكل  الرســالة، 
بالنــص الإنســانى العــام، وتعبيــره عــن همــوم 
وأفــراح وأفــكار وطموحــات الإنســان فــى أى 
بيئــة يختارهــا الكاتــب لتكــون مســرحه. إن 
الكتابــة المســرحية نــوع مــن الفــن الشــامل 
الــذى يضــم كتابــة الروايــة ويحتــوى علــى كل 
ــدة وحــل.  ــن عــرض وعق ــا م عناصــر كتابته

كمــا تشــمل الســيناريو الــذى يقتــرح خطوطًــا 
عامــة للإخــراج. لا تغفــل الكتابــة المســرحية 
لتوضيــح  اللازمــة  الإضــاءة  درجــة  أيضًــا 

الصــورة. 
الكتابــة  فــى  المســرحى  الشــكل  اختيــار  إن 
وتضامــن  للنــاس،  انحيــاز  هــو  الإبداعيــة 
مــع مــا يطــرأ مــن أحــداث وتطــورات علــى 
حيواتهــم مهمــا تباينــت المســافات الزمنيــة 

والمكانيــة بــن شــخوص المســرحيات. التصــق 
المســرح بالنــاس، ومــا يــزال هــو الأقــرب إلــى 
قلــب وعقــل الجمهــور؛ حيــث تنتفــى اللغــة 
الأثيريــة، وتبقــى اللغــة الحيــة المباشــرة هــى 

لغــة التواصــل. 
والمســرحية الشــعرية فــن مــن فنــون الأدب 
واســعة التأثيــر وهــى نــوع رصــن مــن الكتابــة 
ومعتقداتــه  بالإنســان  لارتباطهــا  الأدبيــة 
اليوميــة وتماســها مــع  الدينيــة ومشــكلاته 
الحــس الجمعــى. تتكــئ المســرحية الشــعرية 
علــى التــراث؛ حيــث إن معظــم مــن جربــوا 
كتابــة المســرح الشــعرى اعتمدوا علــى التراث 
الإنســانى كمــادة خصبــة للاســتلهام والهضــم 
و»ليلــى  الحــاج«  »مأســاة  الإســقاط.  ثــم 
ــور و»مصــرع  ــد الصب ــون« لصــاح عب والمجن
كليوباتــرا« لأحمــد شــوقى و»الوزيــر العاشــق« 
لفــاروق جويــدة عــن ولادة بنــت المســتكفى 
وابــن زيــدون كلهــا أمثلــة لمســرحيات اتــكأت 
ــش مــن  ــع المعي ــت الواق ــراث، وتناول ــى الت عل
خــال إســقاط الواقــع علــى حكايــة تاريخيــة 
ــع الرســالة موضــوع المســرحية. تتناســب م

الشــعرية  المســرحية  »الحريقــة«  تحكــى 
حقيقيــة  حكايــة  عــن  البريشــى  لفتحــى 
حدثــت فــى قريتــه كفــر الأعجــر القريبــة مــن 
المنصــورة، القريــة التــى لا يفصلهــا عــن قريــة 
كفــر ســعفان إلا شــارعًا، والشــارع فــى عرفنا 
لا يفصــل، وإنمــا يجــاور. كانت القريتان قرية 
واحــدة تســمى »الصناصفــة« قبــل الانفصال، 
وهذا هو الإســقاط الأول: »الصناصفة اســم 
بيلــم البلــد مــع كفــر ســعفان.. يعنــى وحــدة.. 
تقــرأ  وأنــت  ســلطان«)2(  آبــا  يــا  عــزوة 
مســرحية »الحريقــة« لا يمكنــك أبــدًا إغفــال 
دلالــة الاســم خاصــة فــى الريــف المصــرى 
وتراثــه. الحريقــة دائمًــا تتــرك الأرض بعدها 
يبابًــا، بمــا يعنــى الخــراب والدمــار الشــامل. 
حرائــق الريــف تظُهــر مــدى انصهــار أبنــاء 
القريــة جميعًــا فــى بوتقــة واحــدة مهمــا كان 
الخــاف أو الاختــاف بينهــم قبــل الحريقــة. 
مــا بعــد الحريقــة لــه مدلــول آخــر مــن الإيثــار 
والوقــوف صفًــا واحــدًا فــى مواجهــة الأثــر 
يكــون  لا  الــذى  الحــدث  هــذا  عــن  النــاتج 

محمد عطوه 
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لا شــك أن لبريخــت أثــرًا لا يمكــن لأى باحــث فــى تاريــخ المســرح أن يغفلــه. كان بريخــت يســمح بتفاعــل خشــبة المســرح ومــا عليهــا 
مــن جوقــة مــع الجمهــور. يســأل الممثلــون الجمهــور: »هــل يرضــى عــن هــذه النهايــة، أو أنــه يريــد نهايــة أخــرى«، وهــو حــن يفعــل 
هــذا، فإنــه يــدرك مقدمًــا أنــه ليــس فــى إمكانــه كمؤلــف، ولا فــى إمــكان الشــخصيات أن تغيــر فــى ســير الأحــداث المقدمــة علــى 
خشــبة المســرح، ولكــن مــا قصــده الممثلــون أو الكــورس أو الــراوى هــو إيضــاح الأمــر للجمهــور لكــى يــدرك أنــه إذا كان فــى الإمــكان أن 

يغيــر الممثلــون فــى نهايــة المســرحية، فلمــاذا لا نســتطيع نحــن كجمهــور أن نغيــر فــى أحــداث حياتنــا)1(.
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أثناء برنامج إذاعى مع المذيع هشام علوان
ــا فــى الغالــب.  متوقعً

كانــت  إذا  أخــرى، خاصــة  دلالــة  للحريقــة 
ــة  بهــا شــبهة تعمــد، وهــى التخلــص مــن أدل
ــا مــا تــدور هــذه  دامغــة علــى جريمــة، وغالبً
الجريمــة فــى فلــك الاختــاس أو الســرقة 
التــى زادت عــن حــد الإخفــاء الطبيعــى. إذن 
تختلــف دلالــة الحريقــة حســب زمــان ومــكان 
ــرت  توفَّ إذا  والدوافــع  والمســببات  حدوثهــا 
نيــة التعمــد، والقصديــة. هنــا إشــارة إلــى 
أن الحمــام كان ســببًا مباشــرًا فــى حــدوث 
الحريقــة. »آآآآه.. الحمــام أغــرب مــا فيهــا 
البلــد»)3( هــل  فــى  ولــع  اللــى  إن الحمــام 
مــا  علــى  الاشــتغال  مــن  البريشــى  ــدَ  تقصَّ
ــق  ــة، خل بعــد حريقــة كفــر الأعجــر الحقيقي
ــذى  ــر ال ــر الكبي ــة واســعة حــول التغيي جدلي
ــى شــكلٍ  ــه إل ل أصــاب الريــف المصــرى، وحوَّ
مستنســخ مــن المدينــة التــى تشــترى كل شــىء 

ولا تنتجــه؟ 
انعــكاس  الأعجــر«  »كفــر  فــى  النــاس 
ــاك الفــاح  ــث إن هن للمجتمــع المصــرى؛ حي
الــذى لا يهتــم إلا بزراعتــه وأرضــه، والآخــر 
الــذى تشــغله أمــور أخــرى أهمهــا مقارنــة 
نفســه بالآخريــن ودخولهــم ومــا يعــود عليهــم. 
تنويــر  علــى  فكــره  ينصــب  الــذى  المتعلــم 
عقــول الآخريــن حتــى الأب والأم والأخــوة، 
ويســعى إلــى ذلــك مــا اســتطاع إليــه ســبيلً، 
حتــى وإن كان بطــرقٍ قــد تثيــر غضــب هــذا 
ســلطان.  بــن  فــؤاد  مثــل  وحنقــه  الآخــر 
والعامــل والشــرطى والمخبــر مثــل صالــح. 
صناعــة  فــى  ويشــتبكون  يشــتركون  كلهــم 
مــن موقعــه  كل  والتعليــق عليهــا  الأحــداث 
وقناعاتــه. يقــول صالــح ردًا علــى طاهــر: »دا 
انتــو شــعب. ولا عاوزيــن تســكنوا مــدارس 
لغــات»)4( ويقــول ســلطان ردًا علــى متولــى: 
»احنــا كل حياتنــا روبــة وزفــت.. اســتغفر الله 

العظيــم .. كمــل يــا متولــى»)5(.
فــى المشــهد الأخيــر تتحــول الآراء، ويختفــى 
الصــوت الزاعــق قليــاً، وكأن البريشــى يــود 
ــب  ــاد التعايــش مــع المصائ ــا نعت أن يقــول إنن
ــى  ــع المشــكو ف ــل نتوحــد م بمــرور الوقــت، ب
حقــه كمــا يتوحــد المقهــور بقاهــره. »يتواجــد 
ملابســهم  يرتــدون  القريــة..  رجــال  كل 
النظيفــة.. ويفضــل الــزى الموحــد لمعظمهــم 
قماشــات  مــن  جلاليــب  عــن  عبــارة  وهــو 
مقلمــة بالطــول مــن معونــات الحريقــة»)6(. 
المقطــع  هــذا  فــى  الوعــى  شــديدة  إضــاءة 
القصيــر جــدًا والــدال علــى اكتمــال المصيبــة؛ 
إلا  الــزى  نفــس  النــاس  كل  يرتــدى  حيــث 
والــزى  الكبــار،  مــن  جــدًا  قليــاً  عــددًا 
نفســه ليــس مــن إنتاجهــم، وإنمــا مــن معونــة 
الحريقــة. الإســقاط هنــا شــديد الوضــوح: 
لــن تكــون حــرًا إلا إذا تخلصــت مــن شــهوة 
الاحتيــاج، واعتمــدت علــى ذاتــك. إســقاط 
آخــر تضمنــه هــذا المشــهد الأخيــر عــن نظــرة 
المجتمــع الريفــى للمــرأة: »روح يــا ســلطان 
ســكت النســوان دى خالــص«، »الحــريم كلهــا 
تــروح.. يالــا يــا ســتات.. متنفعــش الهيصــة 
دى.. بعــد ســاعتين تبقــوا تيجــوا لمــا يوصــل 
»كل  بالســامة«،  المحافــظ  البيــه  حضــرة 
نســوان البلــد شــكل المــازوت »)7( ولا أحتــاج 

ــق.  ــى تعلي ــا إل هن
ــا البريشــى  ــى جعله ــة الت ــى النهاي ــرًا تأت أخي
ــار الثانــى  مفتوحــة بــن »إمــا - أو«. والاختي
جــادة  إلــى  العــودة  النــاس  فيــه  يســتصرخ 
الصــواب كمثقــف نوعــى يــرى أن مــن واجبــه 
إشــعال شــمعة حتــى ولــو كان الظــام حالــكًا!
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1  برتولد بريخت، »نظرية 
      المسرح  الملحمى«، ترجمة: 

       نصيف جميل.
2 فتحى البريشى، »الحريقة«  

      مسرحية ودراما شعرية، المشهد  
      الأول، ميتا بوك.

3  فتحى البريشى، »الحريقة« 
      مسرحية ودراما شعرية، المشهد 

      الأول، ميتا بوك.
4 فتحى البريشى، »الحريقة«       

      مسرحية ودراما شعرية، المشهد        
      الأول، ميتا بوك.

5  فتحى البريشى، »الحريقة« 
      مسرحية ودراما شعرية، المشهد 

      الأول، ميتا بوك.
6  فتحى البريشى، »الحريقة« 

      مسرحية ودراما شعرية، المشهد 
      الأول، ميتا بوك.

7  فتحى البريشى، »الحريقة« 
      مسرحية ودراما شعرية، المشهد 

      الأول، ميتا بوك.

الهوامش
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يتسلم شهادة التقدير

مع الأدباء

اسـتمعت إلـى قصائـده فـى إحـدى النـدوات 
صـوره  أدهشـتنى  انفـراد،  وعلـى  الشـعرية، 
لديـه،  الخصـب  الخيـال  ومواطـن  المبُتكـرة 
وأبطالهـا  قصصـى  مـع  بصـدق  وتفاعـل 
تعـددت  مثلنـا..  والمقهوريـن  المهُمشني  مـن 
اللقـاءات، وبـات مـا بيننـا أكبـر مـن الصداقة، 
إلـى  بيننـا  العشـم  لينتقـل  بالأخـوة؛  وأجـدر 
مراحـل أخـرى، كالبـوح بالأسـرار، والشـكوى 
مـن اسـتفحال الهـم، والخوف ممـا يقربنا من 

النـار.
لا يـكل لسـانه عـن ترديـد الشـعر، والانتقـال 
أخـرى،  إلـى  مـن حكايـة  الشـفاهى  بالحكـى 
تتشـابه كثيـرًا شـخصيات حكيـه مـع أبطـال 
روائـى  »أنـت  لـه:  أقـول  فكنـت  قصصـى، 
وقـاص ضـل طريقـه إلـى الشـعر«. فيصمـت 
أمـى  علمتنـى  »لقـد  يقـول:  أن  قبـل  قليلاً، 
الشـعر، وأحببتـه من فمهـا، فتملكنى ولا أجد 

منـه«.  مناصًـا 
كان قلبـه يذكرنـى بقلـب جدتـى لأبى، التى لم 
تكـن تـكل مـن الحكـى والبـوح والدعـاء طلبًـا 

لسـتر الله.
بعـض  مـع  والأتـراح  الأفـراح  فـى  تزاورنـا 
فأينمـا  اللقـاء،  مـكان  يهمنـا  لا  الأصدقـاء، 
أى  علـى  البخاريـة،  بعجلتـه  يدركنـى  أكـون 
أو  نـدوة  فيـه  تنعقـد  مقهـى، وفـى أى مـكان 

أمسـية.
فـى آخـر مشـوار طويـل لنـا معًـا، كنـت أقـدم 
)ثالـث  بروايـة  للتفـرغ  الثالـث  مشـروعى 
دروب الفضفضـة(، فالتقيتـه -دون تنسـيق- 
يقـدم  وهـو  الدقـى،  فـى  التقـديم  مقـر  فـى 

الأول. مشـروعه 
الخبـرة،  بحكـم  سـريعًا  التقـديم  أنهيـت 
فيمـا أصـر هـو ألا أتحـرك قبـل أن ينتهـى، 
وشـربنا  بسـيطًا  غـداءً  تناولنـا  وبالفعـل 

فكرى داود

الطريق إلى طنطا.. 
         الطريق إلى السماء
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أكثـر مـن ثلاثين سـنة مـرت علـى تعارفنـا، ذات أحـد مؤتمـرات أدبـاء مصـر العـام )أدبـاء الأقاليـم سـابقًا(، لنتعامـل منـذ بدايـات 
التعـارف كأننـا صديقين قديمين، ربمـا لأن كلينـا فالح قـادم مـن قـرى الدلتـا، محماًل بعبلـه التراثى والفكرى، والأمثال التى 

تشـبه )لقمـة هنيـة تكفـى ميـه، والقناعـة كنـز لا يفنـى، ولاقينـى ولا تغدينـى.. إلـخ(.
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فجذبتـه  الأبـواب،  أحـد  بحديـد  ويمسـك 
كمـا  بداخلـه،  بـه  وألقـت  القطـار،  سـرعة 
تلقـى بخـزان ملـىء بالماء، لأسـتمع إلى زعقته 
المتُألمـة، التـى انخلـع لهـا قلبـى خلعًـا، مع فرار 
القطـار مغـادرًا الرصيـف، فيما اسـتولى علىّ 
لدقائـق،  متسـمرًا  وبقيـت  والرعـب  الجبن 
بعـد  سـيأتى  آخـر  قطـارًا  أن  بعدهـا  علمـت 
الأول؛  الرصيـف  علـى  سـاعة،  نصـف 
فـى  سـيره  خـط  وسـينتهى  )قشـاش(  لكنـه 
لأركـب  بالمنصـورة،  نزلـت  وعليـه  المنصـورة، 
دميـاط،  إلـى  أيضًـا(  )قشـاش  آخـر  قطـارًا 
منتصـف  بعـد  السـوالم،  محطـة  فـى  لأنـزل 
الليـل، لأطلـب فتحـى الـذى رد علـىّ أخيـرًا، 
قائلاً بوهـن شـديد: »لقـد ارتطمـت بـأرض 
ولـولا  وأغمـى علـىّ،  بقـوة،  القطـار وزحفـت 
ثـم  الحـال..«،  فـى  لمـت  لـى،  الـركاب  نجـدة 
»والله لا  أكثـر وهـو يضيـف:  بوهـن  ضحـك 
بـد نرجـع طنطـا، لكـن بالنهـار«.. لكنـه رحـل 
فجـأة، تـاركًا إيـاى حائـرًا، بني الذهـاب إلـى 
طنطـا وحيـدًا، أو الانتظـار حتـى نلتقـى فـى 

السـماء.

الكتـاب  اتحـاد  مقـر  إلـى  وتوجهنـا  الشـاى، 
بلدينـا  قاصديـن  انطلقنـا  ثـم  الزمالـك،  فـى 
وكفـر  دميـاط،  سـعد-  كفـر  )السـوالم- 
الأعجـر- دقهليـة(، وأثنـاء توجهنا إلى محطة 
القطـار فـى رمسـيس، سـمعنا شـخصًا يخـرج 
ينـادى:  الميكروبـاص وهـو  رأسـه مـن شـباك 

طنطـا«. »طنطـا.. 
اندفعـت  حتـى  السـيارة،  توقفـت  إن  ومـا 
جاريـن  لنصبـح  بقـوة،  يـده  سـاحبًا  داخلهـا 
علـى مقعديـن فـى السـيارة، لحظـات واكتمـل 
الميـدان..  مغـادرًا  السـائق  وانطلـق  الـركاب 
يـودى  »منني  يضحـك:  وهـو  أخيـرًا  سـألنى 
علـى فني؟«، قلـتُ مقهقهًا: »هنـروح المنصورة 
عـن طريـق طنطـا«، قـال: »والقطـار؟«، قلـتُ: 
»مـع نفسـه«، قـال: »صحيـح إيـه الموضـوع؟«، 
قلـتُ: »أنـا بصـدد كتابـة روايـة، عـن مرحلـة 
أننـى خريـج جامعـة طنطـا،  الجامعـة، وبمـا 
وسـكنت فيهـا أثنـاء الدراسـة، لا بـد أن أرى 
بعينـى مـاذا حـدث لمبنـى كليتـى التربيـة، بعـد 
أن انتقلـت إلـى مبنـى الجامعـة الجديد، وبعد 
مـرور حوالـى 38 سـنة علـى التخـرج، وأيضًـا 
لا بد أن أمرُ على الأماكن، التى سـكنت فيها 

أيامهـا، وكيـف أصبحـت«.
كان صامتًـا ينظـر إلىّ باستسلام وبشـىء من 
الذهـول، حتـى قـال أخيـرًا: »ومالـه يـا عـم«، 

ثـم أعـاد فتـح صنبـور الحكايـات.
بـات مقـرًا  الـذى  الكليـة،  مررنـا علـى مبنـى 
حكوميًـا، فشـلنا فـى معرفـة اسـمه، ودخلنـا 
سـتوديو )فينيسـيا( الـذى سـكنت أعلاه ذات 
سـنة دراسـية، يديـره أحـد الورثـة، وقـد زاد 
على نشـاطه بيع اللوحات وأدوات الرسـم مع 

التصويـر. 
كمـا كانـت معالـم أحـد أماكـن سـكنى الأخرى 
غيـر واضحـة، فقـد دخـل علينـا الليـل تمامًـا، 
فتحـى  مـن  ينـال  الشـديد  الإرهـاق  وبـدأ 
بطلبـه  فوجئـت  أننـى  لدرجـة  البريشـى، 
للراحـة،  الوقـت  الوقـوف أو الجلـوس بعـض 
حتـى ولـو علـى جانـب مـن رصيـف الشـارع، 
كنـس  فقـد  علـىّ،  بغريـب  ليـس  فعـل  وهـو 

تتشابه شخصيات حكيه 
مع أبطال قصصى، 

فكنت أقول له: »أنت 
روائى وقاص ضل طريقه 

إلى الشعر«
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بنطلونـى كل أرصفـة طنطـا، التـى يقف عليها 
كثيريـن  كانـوا  وقـد  القديمـة،  الكتـب  بائعـو 

الجامعيـة. دراسـتى  أثنـاء 
تناولنـا عشـاءً مألوفًـا وشـربنا شـايًا،  المهـم؛ 
منـا جنيهني مقابـل دخـول حمـام  كل  ودفـع 
المقهـى، ثـم توجهنـا إلى محطـة القطار؛ حيث 
تذكـرة؛ لأن  منّـا نصـف  كل  يقطـع  أن  أصـر 
هـذا حقنـا كأعضـاء فـى اتحـاد الكتـاب، ولـم 
يكـن فـى مقـدورى أن أعارضه بعد أن أهلكته 

تمامًـا، رغـم احتفاظـه بالابتسـامة.
بعـد السـؤال توجهنـا إلـى أول الأرصفـة، فـى 
انتظـار القطـار القـادم مـن القاهـرة، سـينزل 
فتحـى فـى المنصـورة، وأكمل أنا حتى دمياط.
فـى  قضيناهـا  سـاعة  جلسـنا  أن  بعـد 
مدهشـة  عديـدة  أحـداث  إلـى  الاسـتماع 
أحـد  نبهنـا  قريتهـم.  مـن  لأشـخاص  وقعـت 
المطمئـن  جلوسـنا  مـن  المندهـش  الجنـود 
المنتظـر،  القطـار  أن  إلـى  بيوتنـا،  فـى  كأننـا 
يقـف علـى الرصيـف التالـى، فأسـرعنا إليـه 
دون مناقشـة، فـإذا بالقطـار يتحـرك، لأجـد 
صاحبـى المنُهـك ينطلـق مـع انطلاق القطـار، 
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شاعر
عبيد عباس

شجاعة المثقف
كان توفيق الحكيم قد هوجم هجومًا شديدًا بسبب شهادته 
٧٢، حتى إن محمد  الناصرية عام  انتقد فيها الحقبة  التى 
من  كــان  بأنه  مــقــال،  فــى  عليه  ردًا  اتهمه،  هيكل  حسنين 
تقتضى  كانت  الحقيقية  الشجاعة  وأن  الخائفة،  الأشباح 
من  كان  فعلً  بأنه  الحكيم  فرد  حيًّا،  الناصر  عبد  ينقد  أن 
وجود  على  دليلً  إلا  يكن  لم  هذا  ولكنّ  الخائفة،  الأشباح 
فقام  للكُتّاب،  وليس  للناصرية  اتهام  وهو  للخوف،  مصدر 
عن  فيه  يــدافــع  مــقــال،  فــى  الطويلة  الستار  عبد  الأســتــاذ 
كتاب  من  نصًا  أنقلها  والتى  الواقعة،  تلك  بذكر  الحكيم، 

»عودة الوعى« قائلً: 
كشف  الــذى  التاريخى  خطابه  خروتشوف  ألقى  أن  »بعد 
انتهاك  عن   ١٩٥٦ سنة  الشيوعى  الحزب  مؤتمر  أمام  فيه 
إليه  يقدّمون  المؤتمر  أعضاء  بــدأ  ستالين،  أيــام  الحــريّــات 
بينها  من  وكان  بأسمائهم،  عليها  ومُوقّعًا  مكتوبة؛  أسئلتهم 
أيام ستالين؛  قد حدث  الانتهاك  كان هذا  إذا  يقول:  سؤال 
توقيع،  بلا  السؤال  أن  خروتشوف  ولاحظ  أنت؟  كنت  فأين 
أحد،  يــرُد  لم  وعندما  الــســؤال؟  هــذا  صاحب  من  فصاح: 
يا  مثلك  كنت  أنــى  هو  جوابى  ــال:  وق خروتشوف،  ضحك 

السؤال«.  صاحب 
قد  الحكيم  أن  افترضنا  »وإذا  الطويلة:  الأستاذ  أضاف  ثم 
أنه زعيم حزب،  يدّعى  أن يخاف، فهو لا  خاف؛ فمن حقه 

أو حامل بندقية«. 
صمتَ  المنتقدين  من  وغيره  هيكل  الأستاذ  عن  غاب  ربما 
الحقبة  فــى  حــســن  وطــه  والــعــقــاد  كالحكيم  كــبــار  كُــتّــابٍ 
ثمة  أنَّ  الملكية،  فترة  عليه  كانوا  ما  عكس  على  الناصرية، 
يتملكّ  طبيعى،  شعور  فالخوف  والجبن،  الخوف  بين  فارقًا 
الإنسان،  من  أكبر  ما  قوة  تهديد  عن  وينتج  الشجاع،  حتى 
كخوف المريض من الموت، أو الفرد من المجموع أو السلطة؛ 
من  يكون  المبُرّر،  غير  المتطرّف  بالخوف  شعور  الجبن  لكن 
أى قوّة حتى لو كانت مكافئة، وهو هنا آفة ونقص، كخوف 
نقيض  لغةً  »الشجاعة«  أن  إننا نجد  حتى  الفرد،  من  الفرد 
و»الاطمئنان«،  »الأمــن«  نقيض  »الخــوف«  بينما  »الجــن«، 
فرعون  مدينة  من  موسى  النبى  يخرج  أن  فطبيعى  لذلك 

»خائفًا يترقّب«؛ كان موسى خائفًا، ولم يكن جبانًا؛ لأنه فرد 
يواجه دولة، وفى المقابل نجده، فى حالة الصراع المتكافئ، 
يهاجر  أن  جبنًا  يكن  لم  كذلك  عليه،  فقضى  رجلً  وكز  قد 
ذلك  خائفًا  كان  بل  مُتخفّيًا،  مهاجرًا  مكة  عن  محمد  النبى 
مكافئة  بقوة  العودة  من  يمنعه  لن  الــذى  الطبيعى  الخــوف 

مكة.  لفتح 
الرفض  فــى  المثقف  دور  على  نقف  أن  يمكن  هــذا  ــن  وم
المهم  ثــائــرًا،  يكون  أن  مطالبًا  ليس  كإنسان،  فهو  والنقد، 
ألا يكون جبانًا، له أن يصمت خوفًا، ولكن شريطة ألا يهُللّ 
يخاف  أن  جبنًا  ليس  المغرضين،  مع  يضلل  ولا  المنافقين  مع 
حين يشعر أن المناخ مُهدّد، فالطبيعى أن يتكلَّم فى المساحة 
بالمساحة،  متعلقة  الحركة  لأن  عليه،  خطرًا  تشكل  لا  التى 
المثقف  دور  المثقف.  لا  السلطة  تصنعها  الحريّة  ومساحة 
يهُدّد حياته، هذا ما كان، فى كل  ينادى بالحريّة بما لا  أن 
تاريخ المثقف مع السلطة، وما يكون؛ فلم يكن مثقف كغيلان 
اللهجة  شــديــدة  رســالــة  أرســل  عندما  شجاعًا  الدمشقى 
القضاء  )فى  ومعتقداته  بل  تصرفاته،  فيها  منتقدًا  للخليفة 
يكن  ولم  العزيز،  عبد  بن  عمر  كان  الخليفة  لأن  والقدر( 
الذى  الآخر،  الخليفة  من  وهرب خوفًا  عندما صمت  جبانًا 
عبد  بن  كان هشام  الخليفة  هذا  رغم صمته؛ لأن  سيصلبه 
أن  النخعى  كالأشتر  رجل  من  تكن شجاعةً  لم  كذلك  الملك، 
نزع  على  أ  ويتجرَّ بل  المنبر،  على  وهو  عثمان  الخليفة  يهدّد 
سيفه وكسْره أمام الجميع؛ لأنه لم يكن  يجرؤ أن يفعل ذلك 

مع رجل كمعاوية. 
كان الرجل، أى رجل، يملك حريّة أن يقول لعمر بن الخطاب: 
مروان  بن  الملك  عبد  مع  الحريّة  نفس  يملك  ولا  الله،  اتق 
بل  الكلمة،  تلك  له  يقول  من  كل  بقتل  صراحةً  هدد  الذى 
النصيحة من  يتقبل حتى  لم  المنصور  كأبى جعفر  إن خليفة 
له  البديعة  رسالته  فى  المقفع  ابن  وهو  المثقفين  رجاله  أحد 
»رسالة الصحابة«، واعتبر أن مجرّد نصحه قلةّ ذوق وإهانة 

أمامه. تقطيع أطرافه وشيِّها  بعد  بقتله  لسلطانه، فأمر 
إن  صــادقًــا،  يكون  أن  ســوى  المثقف  من  مطالبًا  ليس  إذن، 
يفعل،  لم  وإن  أعظم الجهاد،  فهذا  بتهديد  مبال  صرخ غير 
لوم عليه إلا  البشر، ولا  خوفًا على حياته، فهذا من طبيعة 

أن يقول ما لا يؤمن به.
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غشيم فى دنيا الحريم
إسماعيل النقيب

35إبداع
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1

ــد  ــوحــي ــىء ال ــشــ ــ ال
إسماعيل  أحــمــد  يملكه  الـــذى 

بأشياء  يحلم  الحلم..  على  قدرته  هو 
على  تساعده  قــدراتــه  أن  ويــرى  كثيرة.. 
أن  مثل  العاجلة  أحــامــه  بعض  تحقيق 
التى  المشاعر  يملك  لأنه  شاعرا؛  يصبح 
تــصــبــح كــلــمــات يــعــجــب بــهــا الــســامــعــون 
البكر  ومشاعره  بشعر  يلقى  كان  عندما 
بين أصدقائه ، ولا بأس أيضا أن يصبح 
إلى  يذهب  خياله  وكــان  ــا،  ــي وروائ كاتبا 
بعيد، ويعيد صياغة الواقع الذى يعيشه، 
القوى  به  ذهبت  الآداب،  كلية  فهو خريج 
فيها  يفعل  لا  حكومية  هيئة  إلى  العاملة 
لا  التى  الوظيفة  بهذه  سعد  ولكن  شيئا، 
فى  عمله  كل  وأصبح  جهدا..  فيها  يبذل 
تحقيق الحلم، وكان يتردد على دار الكتب 
والأدب.  الشعر  فى  العرب  تــراث  لقراءة 
حتى يكون على علم بأصول الكتابة واللغة، 
أغنية  تقديم  على  المعارف  أحد  وساعده 
من شعره إلى مطربة غير مصرية، لاقت 
نجاحا لفت إليه الأنظار، وتحقق له قدر 
من الشهرة المحدودة، وقدر من المال الذى 
للأغنية  »الكاست«  شريط  رواج  مع  جاء 
اليتيمة التى تغنيها هذه المطربة الوافدة، 
ورفضت،  للإذاعة  أخرى  أغنية  وقدم 

للهزيمة  يستسلم  ــم  ول

الأولــى، وقد خفف 
بأن  الصدمة  هذه  الأصدقاء  عنه 

قالوا له: إن أعظم الكلمات التى نسمعها 
فى الراديو ليست لأعظم الشعراء، ولكن 
قراءة  عن  المسئولين  إلى  الشعراء  لأقرب 
الطريق  وعــرف  الــراديــو.  فــى  النصوص 
إلى هذه اللجنة بأن جعل المطربة الوافدة 
تغنى له أغنية أخرى، وقدمت هذه الأغنية 
على  وأثنت  اللجنة،  فأجازتها  لــإذاعــة 
المال  من  يسير  قدر  له  وتحقق  الشاعر، 
يصاحب  ــذى  ال بالقلق  المحاصر  والأمــل 
العمل على تحقيق الطموح والأمانى. وكان 
سيارة  له  تكون  أن  الصغيرة  أحلامه  من 
صغيرة »نص عمر« تساعده على الحركة 
بين دار الكتب، ومنزل المغنية فى الزمالك، 
والـــذهـــاب إلـــى شــركــة بــيــع الــكــاســيــت 
والإذاعة، خصوصا أن الشقة التى يسكن 
ــه الــصــغــار فى  ــه وإخــوت ــدت فيها مــع وال

هذا  أن  ويــرى  المطرية، 

المكان البعيد نسبيا 
مع عذاب المواصلات يباعد خطواته 

عن تحقيق الحلم المنشود، واستطاع أحمد 
فى  أحلامه  بعض  تحقيق  بعد  إسماعيل 
طبع ديوان لم يتقاضى عنه أجرا، أن يلفت 
النظر إليه كشاعر وأديب، خصوصا بعد 
المقدمة الأدبية الجميلة التى كتبها هو فى 
فيها  قــال  والتى  الــديــوان،  صفحات  أول 
مفهومه للشعر والملامة التى تمتلئ بأشوق 
للناس  يقدم نفسه  أن  أراد  وأنه  الشاعر، 
الأكابر  النقاد  من  أحد  إلى  اللجوء  دون 
لكى يقدمه، وهذا الديوان لفت نظر ناقد 
كبير فى إحدى الصحف الكبرى، وقدمه 

للناس، وعرض بعض أبيات 

خيول بلا صهيل

قصتان

أهدت الكاتبة الصحفية الكبيرة بركسام رمضان قصتين لم ينشرا من قبل للكاتب الصحفى 
الكبير الراحل إسماعيل النقيب )١٩٣٧-٢٠١٢( وهما: »الموال الصامت«، و»خيول بلا صهيل!!«.
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ــده فى  مـــن قــصــائ
سياق الكلام عنه وعن شعره.

وكانت المفاجأة عندما ذهب ليشكر الناقد 
سعيدا،  خبرا  الناقد  له  زف  أن  الكبير، 
به حتى  اتصلت  أن مطربة مشهورة  وهو 
بعض  اختارت  لأنها  الشاعر؛  على  يدلها 
أحمد  وذهــب  لتغنيها،  الــديــوان  قصائد 
فرحته،  وتسبقه  المطربة،  إلى  إسماعيل 
هكذا  أو  طــربــا..  يغنى  كله  الكون  وكــأن 
تخيل. وتصور أن الحلم أصبح يسعى إليه 
هو، بدلا من سعيه هو إلى تحقيق الحلم. 
ليست  المطربة  مــع  صدمته  كانت  ولكن 
بالكبيرة، ولكنها أعادت له حجم نفسه فى 
هذا العالم الذى ظن فى لحظة واحدة أنه 
أصبح قادرا عليه، وعلى خوض صراعاته 
أجر  فى  تفاتحه  لم  فالمطربة  بالانتصار، 
على الإطلاق، وهو يحلم بالحب وبالشقة، 
تركب  عمر«  »نصف  بسيارة  ذلــك  وقبل 

بجواره المحبوبة، ويبثها أشواقه 

فــى الــطــريــق، وقد 
تلهمه بعض قصائده. وخرج من 

عند المطربة مكتفيا بالأمل والفرحة فى 
أن هذه المطربة ستغنى له. وعليه بالصبر 
السير  يوصال  أن  وعليه  الحلم.  لتحقيق 
القليل  بــالمــال  مكتفيا  الحــيــاة  درب  على 
الذى يعينه على الحياة ومساعدة أسرته 
البسيطة بعد موت والده، وهو أكبر الأبناء. 
وجه  صــاحــب  فهو  أجملهم،  ــان  ك وربمـــا 
من  وتستشعر  وحياء،  خجل،  فيه  مريح، 
حديثه الأصول الريفية، وبعض طباع أهل 
يعتنى بمظهره  وهو  الشهامة،  من  الريف 
بحيث لا تكون أناقته لافتة للنظر، ولكنها 
فى كل الأحوال مقبولة، وتشعر دائما أنه 

نظيف.
ــذه الــصــفــات هــي التى  ــا كــانــت هـ وربمــ
شركة  رئيس  سكرتيرة  نظر  إليه  لفتت 
عندما  أغنيته،  تطبع  التى  الأسطوانات 
عنها.  الربح  نسبة  لتقاضى  يذهب  كــان 
يطول  أن  يتمنى  الأحيان  بعض  فى  وكان 
انتظاره لرئيس الشركة حتى يجلس طويلا 
مع هذه السكرتيرة التى كان يكتفى منها 
فقط بالنظر إليها. وكان جمالها لا يشغل 
خياله. ويتمنى لمسة منها تهدأ معها أشواق 
صدره. وكانت هي المتحدثة معه دائما، 

ويكتفى منها بالحديث عن جمال 

شعره فى الأغانى، 
حــتــى ذهـــب إلــيــهــا يــومــا من 

شعره  ديوان  وأهداها  فقط،  أجلها 
الوحيد، وكتب إليها فى الإهداء عبارات 

خجولة، وحبس الباقى فى صدره حتى لا 
دائم  كان  كلمات الإهداء.  تفضح أشواقه 
تشرق  التى  صدرها  مصابيح  إلى  النظر 
نفسه  بينه وبين  وكان يصفها  فى عيونه، 
الجسد.  وصيفية  الــوجــه،  صافية  بأنها 
الذى  القديم  العشق  عواصم  من  ويراها 
مشاعر  وفــى  الكتاب،  روايــات  عنه  يقرأ 
الكبير  حلمه  »علياء«  أصبحت  الشعراء. 
والمتاع  الشهرة  فى  أحلامه  إلى  المضاف 

والسيارة والسكن القريب.
إسماعيل عن مشاعره تجاه  أحمد  وعبر 
علياء  كانت  فى قصيدة،  ويهوى  يحب  ما 
أول من استمعت إليها. عندما سألته يوما 
عن قصيدة جديدة للغناء، أو ما هى آخر 
كلمات  فى  نفسها  علياء  ورأت  قصائده. 
الشعر، وسألت إن كان لديه تليفون.. قالت 
ذلك على استحياء؛ لأن محسن بك رئيس 
الشركة أحيانا يريده، ولكن لا نعرف لك 
عنوانا أو رقما للتليفون، فأجابها بأنه لا 
يملك شيئا، ولأول مرة استراح بالحديث 
لها.  حبها  اشتعل  وقد  إليها.  نفسه  عن 
وأصحب التليفون هو الحلم الكبير الذى 
يضاف إلى قائمة الأحلام البعيدة. وتمنى 
أن يذهب إليها كل يوم، ولكنه كان يخاف 
إليها،  الــســاعــيــة  خــطــواتــه  تفضحه  أن 
ونظراته التى يغازل بها ملامحها المشتهاة، 

ويعرى بها جسدها.
المطربة  أن  لــو  أتمنى  علياء:  لــه  وقــالــت 
»أميرة« تغنيها، وكانت أميرة هذه المطربة 
المشهورة التى أخذت منه قصيدة ولم تعطه 
أجرا. وكانت علياء تحلم أن يتحدث الناس 
يا  هى  من  ويسألون  الشاعر،  ملهمة  عن 
الدنيا  أن  تعرف  التى  وحدها  وهل  ترى، 
تتغنى فى جماها. مثلما كانت تتساءل يوما 
عبد  لها  يغنى  التى  الجميلة  ترى  يا  من 
الحليم حافظ من كلمات الشعر مرسى 

الحرير  »والــشــعــر  عــزيــز  جميل 
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ــى الخـــــــــدود  ــ ــلـ ــ عـ
يهفهف ويرجع يطير« وكانت 

تتمنى لو تعرف من يا ترى الجميلة 
التى يقول عنها حليم »والناس بيلمونى 

وأعمل إيه يا قلبى«!.
يوما  ستكون  هل  لنفسها..  عليا  وتهمس 
بها!!  الــنــاس  يتغنى  التى  المجهولة  هــذه 
أحمد  الــشــاعــر  قصيدة  وأن  خصوصا 
ــرة حــمــلــت أوصــافــهــا  ــيـ إســمــاعــيــل الأخـ
وغازلت أمانيها فى أن يتغنى بها الناس. 
مسرح  على  الجــديــدة  أحلامها  وأخـــذت 
الأغنية  اسم  الصحف  وكتبت  الجمهورية 
التى  القصيدة  تغنى  أن  وتمنت  ومؤلفها، 
تصبر  أن  عليها  ولــكــن  أوصــفــاهــا  فيها 
معه. وأصبح العاشان لديهما أحلام تنمو 
مشارف  على  تقف  ولكنها  ــام..  ــ الأي مــع 
فى  الليالى  تحمله  ســوف  ومــا  الانتظار، 

الزمن الصعب.
شديد  بحماس  الأغنية  الــنــاس  استقبل 
ونسى  بالثقة،  الشاعر  قلب  مــأ  وحــب 
صدمة الأجر. وباعت هذه الأغنية أعدادا 
كبيرة من أشرطة الكاسيت، وكان نصيبه 
منها ما يكفى لشراء سيارة »نصف عمر« 
فرحته  ولكن  الدنيا،  كل سعادة  بها  سعد 
فترة  بعد  باعها  عندما  تستمر طويلا  لم 
والدته  مــرض  على  ثمنها  لينفق  قصيرة 
عاجلة،  جــراحــة  يتطلب  الـــذى  الخطير 
وأجر الجراح والمستشفى، وأحبت أحلامه 
لها  يكتب  لم  التى  والدته  شفاء  فى  كلها 
الــشــفــاء، ومــاتــت بعد أشــهــر مــن إجــراء 
شعر  فى  أثرها  التجربة  وتركت  العملية. 
الشاعر وأصبح يغنى للزمن الأليم، وتطل 
الوطن؛  فقد  أن  بعد  كلماته  من  الغربة 
لأنه كان يرى فى أمه الوطن بكل ما يمثله 
من حب يضمد جراح الأيام، ويسعى فيه 

لتحقيق الحلم.
قــادرا  ليس  بأنه  إسماعيل  أحمد  وشعر 
على كتابة الشعر، ولكنه يستطيع أن يكتب 
يتحدث  أن  يريد  كــان  هــو..  بطلها  قصة 
يريد  كان  وكيف  الأيــام،  فيها عن قسوة 
أن يحقق الكثير لأسرته وأمه وإخوته، 

وعندما ابتسمت له الأيام، فى 

بها قدر من  عيشة 
الخضرة  فيها  ونمــت  الــلــن، 

المــرض وخطف  بعد الجــفــاف، جــاء 
من  شيئا  لها  يحقق  أن  قبل  أمــه  المــوت 
سعادة الدنيا والأخرى، كان يعرف أمنيتها 
ذلك  فى  وفكر  الله.  بيت  إلــى  الحــج  فى 
قبل شراء السياة، ولكنه صرف النظر عن 
وتعالى  سبحانه  الله  لأن  الحــج  موضوع 
قال: من استطاع إليه سبيلا. وقالت أمه: 
طول العمر يبلغ الأمل. وأشرقت فى نفسه 
الآمال بأنه سيحققه لها ما تتمناه. واليوم 

لم يعد له سوى ذكريات أمانيها وقبرها.
شعرت علياء بمحنة من أصبح حبه يملأ 
أن  فــى  الأمــل  مــع  وقلبها،  دنياها  عليها 
وعندما  عنها.  وتتحدث  لها  الناس  تغنى 
التقت به اصطحبته فى سيارتها لأول مرة 
حتى المحطة التى يركب فيها إلى المطرية، 
القديمة  بأحلامه  نفسه  يحدث  هو  وكان 
ــارة يــقــودهــا هــو ويــبــث حبيبته  فــى ســي
بجانبه،  وتجــلــس  ــرام  ــغ ال كلمات  أحــلــى 
الزمن  فى  معكوسا  أصبح  الوضع  ولكن 
يــركــب ســيــارة،  بــالأحــزان. هــو  الشاحب 
من  بــدلا  ــزان  الأحـ عنه  تخفف  وحبيبته 
لها كلمة حب فى لحظة عشق،  أن يقول 
هو يركب سيارتها الصغيرة التى اشترتها 
لها الشركة بالتقسيط بدلا أن يركب هو 
محطة  إلــى  بتوصيله  تقوم  هى  سيارته. 
الأتوبيس أو التاكسى »بالنفر« بعدما أخذ 
الموت أمه وكل ما لديه من مال. ولم تبق 

له سوى الأحزان!.
شعر أحمد بكل ذلك وأراد أن يحدث به 
»فضفض«  وفعلا  يبكى.  لا  حتى  علياء 
وشــعــر بــســعــادة أن الحـــزن الـــذى أطلق 
يقول  أن  فى  رخصة  وأعطاه  لسانة، 

فى لحظة حزن كل أشواق 

وكــأن  لعلياء،  حبه 
التى كشفت جدار  الأحزان هى 

شىء..  كل  لها  قال  والحــيــاء..  الخجل 
كان يريد أن يبوح ويستريح.. لأنه لا يقوى 
على اشتعال جدائل اللهب فى صدره نحو 
حبيبته، وجبال الأحزان الراسية فى قلبه 

بعد رحيل أمه.
ما  لها  قال  الكثير.  الشىء  وقال لحبيبته 
كان يرد أن يقوله منذ التقى بها. وأسمعها 
قصائد أخرى من شعره كتبها فيها، ومنعه 
يتحدث  وكان  بذلك،  يبوح  أن  من  الحياء 
معها وكأنه يريد أن يخطب. حتى إن بعض 
كانوا  المرور  إشارات  فى  السيارات  ركاب 
ذلك  إلــى  علياء  فنبهته  صوته،  يسمعون 
القديم،  حياؤه  له  وعــاد  فجأة،  فصمت 

وأطلق الأحزان برأسه من جديد.
وسألته عليا أن يمضى فى أحلامه، فقال 
لها: أخشى أن يسمعنى الناس.. أتمنى لو 
أن الكون كله يصاب بالصم حتى أقول لك 

كلماتى!!.
الأحــزان فكرة..  رأســه بين  وأشرقت فى 
وأعطته الأحزان الجرأة أن يقول لحبيبته، 
أن  وشعر  قلبها.  بنبض  استشعر  أن  بعد 
قلبه يوجد فى صدرها الناهد الجميل، 

وشعر أيضا أنها تحس 

إبداع



ــدمــا كــانــت  ــه عــن بـ
تربت على كتفيه تواسيه فى 

وهى  له  مصافحتها  وفى  أحزانه. 
بعض  يدها  فى  يده  واستبقت  تعزيه، 

الوقت ولمدة لحظات شعر بعدها بأن حبه 
لها قد أدرك قلبها. وقال لها: ما رأيك فى 
الذهاب إلى مكان بعيد لا يرانا فيه أحد 

ويسمعنا فيه أحد؟!
أستاذ  تقول:  وهــى  الفور  على  فرفضت 
لم  فــأنــا  غــلــط..  أنــت فهمتنى  أحــمــد.. 
ــن أذهــب مــع أحــد إلــى شقته.  أذهــب ول
ملامحها  تكسو  الغضب  ملامح  وأطلت 
فرصيده  عليه،  يغمى  أن  وكــاد  الدقيقة، 
فى الخل جاء فجأة.. وانعقد لسانه. ولكن 
فهمتى غلط..  التى  أنت  يقول:  أن  بد  لا 
ولم تسمعى للآخر.. فأنا أريد أن أذهب 
بك إلى كازينو تحت سفح الهرم، أو نسير 
فى الطرقات البعيدة، بعيدا عن إشارات 
فى  الناس  نظرات  أتجنب  حتى  المـــرور، 
أن  أريد  الشوارع.. فقط  الطريق، وزحام 
أسير بك فى الطرقات الخالية التى كنت 
أحيانا ما أسير فيها وحدى وأكتب كلماتى 
ــوحــدة والخــيــال. حتى  الــتــى تجــئ مــع ال
أصبحت تلك الطرقات تلهمنى وتذكرنى. 
منك..  الإلهام  يكون  أن  الآن يمكن  ولكن 

والطريق.
فرنت إليه بنظرة حانية. ولأول مرة يسمع 
منها كلمة حانية عندما قالت له: شكلك 
نفسى  كان  وزعلان.  منفعل  وأنت  »أمور« 
الذى  الصغير  الطفل  زى  عليك  أطبطب 

يغضب أو يبكى.
انتفض قلبه بأمل الدنيا كله.. كلام جميل 
من  سمعه  كبير  كلام  يسمعه..  مرة  لأول 

حبيبته الصغيرة السن!!
السيارة،  هو  يقود  أن  منها  طلب  وفجأة 
وافقت،  تردد  وبلا  بجواره..  هي  وتجلس 
ومضى بالسيارة يتحدث، وشعر أن حلمه 
كل  فى  ولكن  ناقصا،  حلما  ولكنه  تحقق 
غائبة  كانت  سعادة  له  تحققت  الأحــوال 

عنه، وكان يستوعبها فى الأحلام!.
ومضى يتحدث ويمطرها شعرا وخطابات، 
ونظره على مرآة السيارة عندما كان يرى 

سيارة قريبة تسير خلفه، كان يضع 
يده على كتفها، ويعود إلى 

اليمنى  ــده  ي وضــع 
على عجلة القيادة، عندما يلمح 

اقتراب سيارة قادمة من الخلف أو من 
الأمام.

واستمر فى الطريق حتى وصل إلى الهرم، 
واستمر يسير حتى شعر أنه قطع شوطا 
على  يشاهد  ــان  وك الــعــمــران.  عــن  بعيدا 
امتداد البصر فى صحراء الهرم سيارات 
تقف هناك، وكان يقول بينه وبين نفسه: 
هذه سيارات العشاق الذين منحهم الحب 
فهو  سكن.  الــزمــان  يمنحهم  ولــم  سكينة 
كلها فى  الدنيا  بسيكنة  الآن  يشعر  أيضا 
كلها لأنه لا  الدنيا  ونعيمه، وشقاء  الحب 
يشاركه  بعيد،  وبيته  قريبا،  سكنا  يملك 
فيه إخوته.. وماذا لو تمكن الحب منهما، 
الأخرى  فهى  سكن؟  عن  يبحثان  وصــارا 

تقيم مع أسرتها.
وكــــان أحــمــد يــشــاهــد آثـــــارا لــعــجــات 
السيارات فى الصحراء بعيدا عن الطريق 
المرصوف.. وهي السيارات الواقفة هناك 
الكون  يصمت  حتى  الــنــاس..  عن  بعيدا 
سوى  يسمعهم  ولن  العشاق.  لنجوى  كله 
حــبــات الــرمــل فــى الــصــحــراء الــواســعــة، 
وانحرف  الأحباب.  لنجوى  اتسعت  والتي 
آثر  يتعقب  وهــو  الصحراء  فى  بالسيارة 
بعيدا  أصبح  حتى  الــســيــارات.  عجلات 
الرمال  من  منخفض  وعند  الطريق،  عن 
الطريق  على  المارين  عيون  عنه  تحجب 

بالسيارة، وشعر أن  وتوقف  الرئيس. 

كلها تحوطه  الدنيا 
خلعت  الشتاء  شمس  وأن  صمتا، 

حبيبته  نحو  ومــال  دفئا.  عليه  معطفها 
وجذبها  العمر.  فرحة  هــذه  يهمس  وهــو 
مثل  إلــيــه  فمالت  كتفه  نحو  لطف  فــى 
قبل  قبل  السماء.  غيوم  من  القادم  البدر 
يدها وشعرها، وهي فى استسلام جميل. 
على  وهى  عينيها  أغمضت  أنها  ولاحــظ 
قبلة  وقبلها  صــدره،  إلــى  فجذبها  كتفه، 

كانت فيها أشواق عمره كله.
أن  عليها  اقترح  وقــد  جديد،  من  ــاق  وأف
ينزلا من السيارة؛ ليقفا فى اتجاه الريح، 
ثم  واقفا،  واحتضنها  الفكرة،  ترفض  فلم 
غطاء.  لها  سيارتها  كانت  إذا  عن  سألها 
نجلس  أو  نفترشه  فقال  لمـــاذا،  فسألته 
السماء.  وغيوم  السيارة  ظلال  فى  عليه 

شنطة  نحو  بيدها  فأشارت 
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وافترش  السيارة، 
الغطاء، وجلس بجانبها، وقد تعرى 

فخذاها، وهى تحاول أن تجذب الفستان 
لغطاء ما انكشف. ومال هو عليها، وقبلها 
من جديد، ويداه تنظف من ثمار صدرها. 
وغابا فى الزمان والمكان. فى لحظة يزوره 
فيها لأول مرة كل ما فى الدنيا من أمانى. 
الدنيا  يرى  حتى  هدوء  فى  عينيه  ويفتح 
صــورة.  فــى  ويختزلها  ســعــادة  فــى  كلها 
واقفا،  حصانا  رأى  رأى!.  ما  لهول  ويــا 
له  وقد نزل من عليه شاب صغير، وقال 
الشاب: أكرم رجالتك يا بيه! فاطمئن منه 
طريق  الشاب  له  رسم  وقد  قليلا  القلب 
النجاة.. واقترح الشاب الحل.. وعرف أن 
حل المشكلة فى إعطائه النقود.. فأعطاه 

ــت  ــان ثـــاثـــة جــنــيــهــات ك

ــان  ــه، وكـ ــب فـــى جــي
ــذه أحــمــد بــعــيــدا عن  قـــد أخــ

فجأة  ساقيها  غــطــى  وقـــد  حبيبته، 
بغطاء السيارة. فغضب الولد الذى ترك 
الولد  وهــدده  السيارة..  بجوار  الحصان 
هناك  يقفون  الذين  المعلمين  يحضر  بأن 
مع أمين الشرطة. أى رجال هؤلاء الذين 
التى  هذه  خيل  وأى  الصحراء.  يسكنون 
ذلك  صــوت  يسمع  ولــم  صهيل  غير  مــن 
الحصان أو المهرة هذه من غير صهيل ولا 
وقد  »علياء«  ليرى  وراءه  والتفت  فرسان. 
»الولد«  من  عليها  فخاف  السيارة  ركبت 
المزيد.  دفع  فى  ليساومها  إليها  يعود  أن 
»جنيه«  آخر  وأخــرج  جيبه  فى  يده  ودس 
المبلغ  هذا  أدفع  كيف  »الولد«  فقال  فيه. 

إلى المعلمين ؟
إليها  فالتفت  سيارة  صوت  سمع  وفجأة 
ــرأى عــلــيــاء قــد انــطــلــقــت فــى أقصى  ــ ف
فأسرع  إليها..  فأسرع  بالسيارة.  سرعة 
الطريق  من  علياء  واقتربت  وراءه،  الولد 
ــا.. وإذا  ــ المــرصــوف. وهــو يــجــرى وراءهـ
ويركبه  الحـــصـــان..  نــحــو  يتجه  بــالــولــد 
يلحق  أن  حبيبته  على  وخـــاف  ويــســرع، 
بالحجارة  سيارتها  يرجمون  أو  أحد،  بها 
فتصاب بأذى لا تستطيع معه كلاما. وربما 
وقد  مسكور،  زجــاج  مــن  الخطر  جــاءهــا 
بالقرب  الرجال بخيولهم  الولد أن  أخبره 
منها، وهو يشك أن توجد شرطة فى هذا 

المكان.. حتى إذا وجدت فهو يخاف من 
لحبيبته..  الفضيحة 

يجرى خلف  فأخذ 
السيارة لعله يعطل أحدا من 

رجال لا يراهم قد يصيبونها بسوء. 
وهــو لــم يــزل يجرى والحــصــان يجرى 

راكب الحصان  أن  يرى  فــارس؛ لأنه  بلا 
»خواء« وليست فيه أخلاق الفرسان!.

كما لاحظ  بلا صهيل،  كان  الفرس  حتى 
من قبل، ولو كان له ذلك لما فاجأه الولد 
هذه  علياء..  حبيبته  مع  سعادته  ليغتال 
المهرة العربية التى كان صهيلها فى لحظة 
وربما  الصحراء،  فى  من  يسمعه  العشق 
صهيلها  على صوت  والقواد  الفرس  جاء 
الأحضان  مع  جاء  الذى  بالوجد  المحموم 
نــظــره على  عــن  علياء  وغــابــت  ــطــر.  والم
الطريق المرصوف، وشعر بالأمان نحوها، 
فهى على طريق عمومى، وإذا صادفها أحد 
عمل  يستطيع  فلن  الصحراء  قــوادي  من 
شيء، ولن تسرع بسيارتها والسيارات تمر 
بين الحين والآخر على الطريق، وربما كان 
هذا الشعور بالأمان الغامض نحو حبيبته 
هو الذى أضعف من عزمه على مواصلة 
الجرى، وبدأ يشعر بالإعباء، وهده التعب، 
ذلــك. حتى  أكثر من  ولم يستطع الجــرى 
أدركه الولد والحصان. وقد تحفز لمعركة 
الأرض  على  وانحنى  الــولــد،  مع  فاصلة 
فى  يقذفه  سلاحا  »زلطتها«   من  ليتخذ 
وجه الحصان والولد معا. وقال له الولد 
حبيبتك  ــفــرس:  ال ــوق  ف مــن  ــزل  ن بعدما 
مشيت، سابتك وهربت، واحنا رجالتك يا 
عندما  مفاجأة  وكانت  الولد  ومضى  بيه، 
تـــرك لــه الــولــد غــطــاء الــســيــارة الــقــديم 
ــن يــديــه،  والمـــمـــزق وقـــد حمله أحــمــد ب
الفضاء  ويخاطب  يخاطبه،  وكأنه  ناظرا 
الرحيب، وربماء الصحراء ويسأل الغطاء 
وقد احتار فى أمره.. هل يتركه للعراء أو 

يأخذه معه.. وكيف يحمله؟
يسميه..  وكــيــف  وصــفــه  فــى  احــتــار  كما 
لهذا  أمــور  عــدة  ذهنه  اختلطت فى  وقــد 
الغطاء.. ومضى يسأل: أأنت أيها الغطاء 
أو رمز سكيتنى فى لحظة  كنت سكنى.. 
حب، وعليك بعض من آثار أشواقى.. أم 
أنت مثل الأيام فيك القلق كله، وأهوال 

المفاجآت.
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وقف صاحبنا بين 
الباب  والذهول خلف  الحيرة 

الذي  الباب  هذا  رد صوت  المغلف، 
صفعة  هو  غضب  فى  الحبية  أغلقته 
يزال  ولا  كلها..  القاهرة  أهل  بها  سمع 

لهذا الصوت دوى صامت فى أعماقه.
وفشلت التجربة؛ لأنه سار خلف لسانه.. 
ولم يمض خلف غرامه وفشلت التجربة؛ 
عندما  الماضي،  درس  يستوعب  لم  لأنه 
سار يوما خلف لسانه.. ولم يراع مشاعر 

الذى أمامه.
وإن كانت المرة الأولى تختلف فى الموقف 
واحـــدة،  النتيجة  أن  إلا  والــتــفــاصــيــل، 
ذلك  يعرف  بأنه  نفسه  حــدث  ويومها 
الـــدرس الـــذى يــأخــذ بــه أهــل الــكــام. 
وأصولا.  قواعد  للكلام  وضعوا  والذين 
يعرف  ما  كل  ليس  مجملها:  فى  وهــي 
ــه. أو  يــقــال. ولا كــل مــا يقال جــاء أوانـ
الكلام  أهل  وكــان  وناسه!!  أهله  حضر 
العقل  يكون  أن  القواعد  بهذه  يريدون 
أن  يــدركــون  كــانــوا  لأنهم  اللسان؛  أمــام 
فلا  انطلقت  إذا  الرصاصة  مثل  الكلمة 
يمكن أن تعيدها مرة أخرى، ولأنهم كانوا 
التى  الكلمات  الإنسان سيد  أن  يدركون 
لم يقلها.. وإذا نطق بها أصبح الإنسان 

عبدا لها!!.
)هذا هو الدرس الثانى الذى لم يتعلمه. 
وقد  يتعلمه  أن  الضرورى  من  كان  وإن 
مضى على الدرس الأول أكثر من عشر 
سنوات عندما كان صاحبنا حديث العهد 
بالكتابة.. أو بمعنى أصح حديث العهد 

بالزمان والمكان وعلم الكلام.
فقط هو تعلم كيف يقرأ.. 

يــتــعــلــم كيف  ــم  ــ ول
والموقف  المناسب  الوقت  يختار 

المناسب للكلام.
كان ذلك عندما كان لم يزل بعرما ناميا 
أن  ورأى  المكتوبة.  الكلمة  ريـــاض  فــى 
عندما  بدت..  قد  الحلم  ملامح تحقيق 
فى  الصحافة..  فى  بالعمل  يحلم  كــان 
له  تحقق  ولما  بــالــذات..  الصباح  أخبار 
عقب  الصحافة  تأميم  حــدث  ذلـــك.. 
اشتغله بشهرين، وفى نهاية العام صدر 
قرار بطرد كامل يس وحسين يس زكى 
شاكر،  وحليم  الفوانسى،  العال  وعبد 
العضو المنتدب لأخبار الصباح من الدار، 
بين صاحبى  ذلك الخلاف  عقب  وذلك 
رأس  ورأى  الحــكــومــة  ــل  وممــث ــدار  ــ الـ
الدولة أن يعزل كل الأطــراف. وقد بدأ 
وحليم  يس  وحسين  يس  كامل  بالثلاثة: 
شاكر وعبد العال الفوانسى، وبعد قليل 
الدولة  وزيــر  رأفــت  بهار  بهى  بهم  لحق 
والمشرف العام على المؤسسة بعد حليم 

شاكر فى أعقاب التأميم.
وكان  الأدب.  فى  يكتب  صاحبنا  وكــان 
أستاذه فى ذلك زكى منصور الذي كان 

يعمل معه.
وشعر صاحبنا أنه لم يتعلم بعد كل ما 

يريد أن يتعلم، ولم يسعد بصحبة 

ــوقــت  ــاذ ال ــ ــت الأســ
فى ظل  عمله  يــؤدى  فكان  الكافى. 

أستاذه  لمقابلة  ويمضى  الجديد  النظام 
منزل  ــى  إل يــأخــذه  الـــذى  ــى منصور  زك
كامل يس؛ حيث يجد هناك حسين يس 
جاء  قليل  وبعد  الفوانسى،  العال  وعبد 
زائر جديد كام يسمع به ولم يره بعد هو 
حسنين مراد الصحفى الأشهر فى ذلك 
الحين وقد حسين يس صاحبنا إلى مراد 
عمل  أتابع  أنا  القول:  بهذا  بــادره  الذي 
بعضهم.  ويعجبنى  الشبان  الصحفيين 
بابك  قرأت  أنا  وبالمناسبة  منهم،  وأنت 
بالمهرجان،  أشبه  ووجدته  الصباح  هذا 
فى  معي  للعمل  تيجئ  أن  بد  لا  ولذلك 

جريدة "أبو الهول".
ومع  الهول  أبى  جريدة  فى  العمل  وكان 
مـــراد حــلــم الــكــبــار قــبــل الــصــغــار ومــع 
مراد بالذات القريب من رأس السلطة، 
والمشارك فى صنع القرارات التاريخية، 
الأسبوعية  مقالاته  بــذلــك  تــوحــى  كما 
التى كان ينشرها فى "أبو الهول". وكان 
صاحبنا قد بدأ فى باب أخبار الأدب فى 

زكى  يحرره  الــذي  الصباح  أخبار 
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منصور. ولما صدر 
قرار الاستغناء عن زكى منصور 

ظل صاحبنا يعمل بباب "الأدب" وحده. 
وواصل حديثه موجها الكلام إلى حسين 
هذا  يحضر  يــس  كــامــل  يكن  ولــم  يــس 

اللقاء، وإن كان فى المنزل.
وقال مراد لحسين يس: أنا رأت »بروفات 
والتي  الهول«  »أبو  فى  الأدبية  الصفحة 
تشر عليها الدكتورة »بنت النهر« ووجدت 
أنها قريبة الشبه بمجلات الحائط. فقلت 
لهم: أنا عاوز صحافة. ولذلك أنا أطلب 
وقد  الصفحة.  هذه  فى  معي  تعمل  أن 
الأخير من الحديث  بالجزء  مراد  توجه 
يقل شيئا حتى  لم  والــذى  إلى صاحبنا 
تتمايل  أعماقه  كانت  وإن  بلسانه.  الآن 

بين الرفض والفرحة.
الــرفــض لأن أخــبــار الــصــبــاح هــي أمل 
صار  أن  والفرحة  تحقق  وقــد  حياته. 
من  وجد  النامى  البرعم  ذلك  مرغوبًا. 

يريده..ومن من مراد!
فى  مستطردا  يس  لمــراد لحسين  وقــال 
الحديث: أصل أنا قررت أن يصدر »أبو 
الهول« كل يوم جمعة فى عدد ممتاز. 

متخصصة  صفحات  وبه 

لــــــــأدب والمــــــــراة 
الملحق  هذا  مقدة  وفى  والرياضة. 

»المقال  العدد  مع  يصدر  الذي  المستقل 
السياسى« الأسبوعي الذي أكتبه تحسن 

اسم »على المكشوف«!.
مقال حسين يس: الاقتراح ممتاز ولكن 
يوم الجمعة هو  اليوم..  يعيبه هو  الذي 
اليوم »الميت« بالنسبة للقرار. وللصحفي. 
ــنــاس أو  ــيــوم »يــتــفــســح« ال فــفــي هـــذا ال
»ويستحمون«!..  زوجاتهم  مع  يجلسون 
ذات  عالية  بضحكة  القول  هذا  وأعقب 
معنى عند الأزواجّ.. ولذلك ينبغي تغيير 
وأكــد حسين  الممتاز.  العدد  يوم صــدور 
ياسين على أن يوم الجمعة هو يوم دخول 
ــل مـــراد أصــر على هذا  الحــمــام!.  وك
رتبنا حالنا هلى هذا  لقد  وقال:  اليوم. 
الحمام  يدخلوا  مانع  ومفيش  الأســاس. 
إلى  وجهه  أدار  ثم  ذلــك.  بعد  ويقرأون 
صاحبنا الذي يجلس مبهورا بين الأكبار 
كله.  الشرق  فى  الصحافة  عمالقة  من 
ولم أسماؤهم العالمية، وهو لم يزل ذلك 
أحلام  بكل  القربة  من  القادم  الصغير 
الــعــرض على  وكــرر  الصبا الخــضــراء. 
صاحبنا. وإذا بصاحبنا يقول: يسعدنى 
أن أعمل معك يا أستاذ مراد. ولكن كان 
حلم حياتي أن أعمل فى أخبار الصباح 
قبري  يكون  أن  وأتمنى  أعشقها.  التي 

على أعتباها. ومثلي فى ذلك 

مثل الشاعر المتنبي 
الذي قال: 

خلقت ألوفا.. لو لو رددت إلى الصبا
لفارق شيبى.. موجع القلب باكيا!!

وتصور صاحبنا أنه بهذا القول قد قال 
ــه تحـــدث بحدث  فــصــل الخــطــاب. وأنـ
فوجئ  صاحبنا  ولكن  الكبار!  بين  كبير 
فم  من  تنطفئ  لا  التي  السيجارة  بــأن 
وأن شفتيه  تهتز فى عنف.  يس  حسين 
البكاء:  شبه  فيما  يقول  وهو  ترتعشان 
ــارح لــم تهن  ــب أنــت يــا صــغــيــر.. ابــن ام
عمرك  ــت  وأن الصباح  أصــخــاب  عليك 
أيام بها، وكل عمرك سنوات لم تتجاوز 
العشرين.. أمال اللى بنوها وكبروا وهم 
بالبكاء  صوته  وعلا  إيــه؟!  يعملوا  فيها 

وحدث الصمت.
وشعر صاحبنا أنه سار خلف لسانه. ولم 
الصواب  أنه قال  يستعمل عقله وتصور 
أو فصل الخطاب من الكلام وهذه هى 

النتجية. الصوت والأحزان والدموع!.
يصل  يزل  لم  وهو  ذلك.  تذكر صاحبنا 

إلى بيته خلف الباب المغلق.
وقرر أن يكون حديثه صمتا. وأن يكون 
صمتا.  فكره  يكون  وأن  صمتا.  همسه 
وأن تكون آهاته هى موال صامت يغنيه 

ولا يمعه أحد ولا شعر به أحد. 
ومضت به الأيــام.. وهي أشبه ما تكون 
يــبــوح..  ولا  يــفــرح  الــصــمــت..  بمعزوفة 
قبرًا  صدره  وصار  يبوح..  ولا  ويحزن 

لكل مشاعر الفرح والألم!!.
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    أثبتت زيــارة سونهام هشاشة عزم 
رشيد. لو صمد أسبوعًا آخر لاستطاع 
تشييد حاميات لا تنهار. نجح صموده 
أسبوعًا بفضل حزنه على أمه، واهتدت 
ــازت مــن بــيــت أمــه  ــ إلــيــه ســونــهــام، وف
لصديقة  »دعـــد«  ولــوحــة  بالبيجاما، 
رشيد،  يفهمها  فكيف  الرسام.  سامي 
إلا  يحسن  لا  بــزوج  مقارنته  بعد خطأ 

قول »عزيزتى«؟
    ما انتهى إليه رشيد وحسمه، أنه لن 
يدخل بيت سونهام. لا يضمن غدرهما. 
يُــســتــدرج ويــدفــن فــى الحــديــقــة، ولن 
تفيده  ومــاذا  أثــره.  الكام  ذبــاب  يعرف 
رفاته؟  على  والاســتــدلال  قبره  معرفة 
يظل السر سرًا بين اثنين. هي وزوجها 
اثنان دخل بينهما رشيد، فأطاح سكينة 
هشة. وبيت المنيل مسرح مثالى لجريمة 

ينجو مرتكبها.
إلى  مــخــتــارة،  طائعة  جـــاءت  وإذا      
يردّها. تسرية محكومة  فلن  أمه،  بيت 
بالحنين وبقايا المودّة، تهورّ دون الشغف 

بيان أفندينى بعد قليل
سعد القرش
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والغرام.
وفى القيلولة بالمكتب تراجعت كبرياؤه. 
ــرهــا بــالــوعــود، وســـأل عــن أسباب  ذكّ
وآمنت  البخيل،  الزمان  لعنت  الصدّ؟ 
زمن  فى  أفضل،  ظــروف  فى  بلقائهما 
بالكلام  آخر وجغرافيا أخرى. وقفزت 
إلى طريق سلكته من بيتها إلى »أنتيكا«، 
ولم تسمع فيه كلمة. ومهندس الديكور 
»أنتيكا«  ومن  بــالإشــارة.  العمال  يوجه 
وسألت  ــوارات،  حـ افتعلت  مكتبه  إلــى 
ــن شـــارع  ــبــعــض عـــن الـــســـاعـــة، وعــ ال
الناس  احتفاظ  من  لتتأكد  الشريفين؛ 
ــكــام. خـــاب ظــنــهــا، وجـــاءت  ال بملكة 
لكي تتكلم مع رشيد، وتسمعه. قال إن 
البعض تواتيه فرصة أن يكون ما يريد، 
اللوح  فى  قــدرًا  يتخيله  كما  يبقى  وألا 
المحفوظ. من يتنكر لحقه فى الاختيار 
ــه. ولـــم تفهم ســونــهــام،  تـُـرهــبــنـُـه روحــ

فحدثها عن فيلم »إيدا«.
أربعين سنة. مخرجه  أنتج قبل نحو    
البولندى اختار الأبيض والأسود لونين 
الصغرى  وبطلتيهْ.  أحــداثــه  يحكمان 
دير  فى  نشأت  راهبة،  مشروع  »إيــدا« 
القاضية،  خالتها  لزيارة  إلا  تغادره  لم 
آخر الأحياء من العائلة. الخالة أخبرت 
وبدأتا  يهودية،  عائلتها  بــأن  الصبية 
انتحرت  ثم  البحث عن رفات الأســرة. 
شخصيتها.  الفتاة  فتقمصت  الخالة، 
سجائرها،  ودخنت  فستانها،  ارتــدت 
وشربت خمرها من الزجاجة مباشرة، 
إليه،  مالت  شابًا،  موسيقيًا  وراقصت 
وخاضت معه تجربة حب أولى. اقترح 
الشاب اصطحابها حيث يقيم حفلً فى 

مدينة ساحلية، وهى لا تعرف مكانا إلا 
بالموسيقى،  ستسعد  إنها  قــال  الدير. 
ثم  بالشاطئ. فسألته:  ويستمتعان معا 
أطفالً،  وننجب  نتزوج  أجــاب:  مــاذا؟ 
مــاذا؟  ثــم  فسألته:  بــيــت.  لنا  ويــكــون 
الحــيــاة.  المــعــتــادة..  المشاحنة  ــاب:  أجـ
نائما،  تركته  الــصــبــاح  ــى  وف صمتت، 

وارتدت ثياب الرهبنة، وجذبها الدير.
    ـ تــرانــى أشُــبــه »إيـــدا«؟ كيف أبــدأ 

الرهبنة فى الأربعين؟
    ـ »إيدا« رأت نهاية الرحلة، من الولادة 

إلى الموت، فزهدت فى هذا كله.
    ـ أنا زهدت؟

    ـ سونهام 25 يناير عاشقة. وسونهام 
ــام ذات  ــه ــة زاهـــــدة فـــى ســون ــي الحــال
عليه،  تلحّ  كانت  ما  تتجاهل  الضفيرة، 
سونهام  مــن  العملى  الجــانــب  ويبقى 

الأولى.
استعدّ  الاثنين سونهام.  أن  المهم  ـ      
بداية  أعظم  »أنتيكا«.  افتتاح  لحضور 
أظن  المحاكم.  من  إجــازة  ليكن  للربيع، 

سونهام تستاهل.
    ـ سونهام الأولى!

إليه،  وتحتاج  تخصّه،  أنها  صــدّق      
وتنتظر أن يفى الزمن ويصفو. وعدت 



نهارًا  ويقضيان  أمه،  بيت  فى  بزيارته 
كاملً، ويأكلان ما هو ألذ من الكشرى، 

وتحممه مرة أخرى.
    ـ أظن أننى أول من يحممك.

وأتركه  بغسل شعرك،  أرد  ســوف  ـ     
يتجعد قليلا قبل الافتتاح.

    ـ أفرده فى الافتتاح؟
    ـ نصفه الأعلى ناعم مفرود، والنصف 

الثانى نصف مجعّد.
    ـ كما تحب.

    جرّب رشد تجعيده جافّا، من دون 
استحمام. وفى لهاثه، قالت إنها سوف 
لتأمين  حلوان،  فى  محجر  مع  تتعاقد 
الـــوردي  الجــرانــيــت  مــن  صغيرة  قطع 
والمرمر والرخام، بأسعار أقل. فأصابته 
استبداد  أذهله  نفسه.  ونزع  بإحباط، 
هذا الكائن الناعم، ووعيه بقدرته على 
السحر، واستعداده لسحق الوله فى أى 

وقت إذا عطل مراده.
    خاف وتخيل ما يكون قد أعُد له فى 
حديقة البيت لو دخله، سيصير سمادا 
لشجرتى توت وشجرة برتقال، وأشجار 
أخرى تُلب ضمانا لسرعة امتصاص 
البريق وحشا يضحي  رفاته. رأى وراء 
بأى شىء. وامتدح هذه القدرة، ونهض.

    ـ برافو، مثلك لا بدّ أن ينجح.
ــادف امـــــرأة تجــمــع بين  ــم يـــصـ     لـ
وتدبير  الــصــبــايــا  ــراءة  ــ ب الــنــقــائــض.. 
العجائز، جنة الاتصال وجحيم الفراق. 
ليقرأ  صفحاتها،  فــى  الــتــجــوّل  قـــرر 
هل  يفهمها.  لعله  الخــاصــة،  رسائلها 

عن  بتعففه  لثقتها  السر،  كلمة  أعطته 
الــدرجــة من  ألــهــذه  تعقب أســرارهــا؟ 

الدهاء أجادت قراءته؟
***

    أبعدت الهواتف إلى جوار الشرفة، 
طنين.  أى  من  المكتب  نقاء  لها  وتأكد 
أقصى  إلى  وابتعدا  الستائر،  أسدلت 

مكان لا تلتقط منه همسة.
    ضبطت صوتها على درجــة تدرك 

معها ضعف رشيد.
يــا رشيد.  ــدأت تنسى وعـــودك  ـ ب     

انتظرتُ الجهاز المؤمّن.
    ـ أنتظر وعد »الأستاذ«. إدخال جهاز 

إلى البلاد أصعب من إدخال العاجز.
    قرصت كتفه. واقتربت من الشرفة، 

وسألته:
ــاب بــقــائــنــا، دون  ــي أســب     ـ فــسّــر ل

الشعوب، بلا زىّ وطنى؟
    ـ لم أنتبه إلى ذلك.

لــلــكــتــابــات والــنــقــوش  ــتـــى  ـ دراسـ     
تقدم  والمقابر،  المعابد  فى  الجــداريــة، 
والغازى  زىّ،  لنا  كان  تفسير.  مشروع 
الــزى،  الــشــعــب..  ذاكـــرة  بتدمير  يبدأ 
العلوم  اليدوية،  الحرف  الفنون،  اللغة، 
إلى نفسه.  التى يسطو عليها وينسبها 
التشبه  سهّلت  تاريخنا  عن  القطيعة 
وأديانا.  وتقاليد  ولغة  أزيــاء  بالغزاة.. 
فى الصعيد ترسخ الثأر بسبب هجرات 
الـــعـــرب مـــن شــبــه الجـــزيـــرة. جـــاءوا 
والنعرات  والــغــزو  الإغـــارة  بحمولات 
الفلاحين  ــة  رؤيـ وفــاجــأتــهــم  القبلية، 
ــاعــق. كــانــوا  ــالم ــون ب ــأكــل المــصــريــن ي

يحلمون ببئر، وأذهلهم النيل.
    ـ لا أعرف جذور الثأر فى الصعيد. 
برأت  وقتل.  ثأر  قضايا  فى  وترافعت 

قاتلا، وأشعر أن الله يعاقبنى.
العمل  عن  يترفعون  عائلتنا  فى  ـ      
بــالــزراعــة، وإذا أحــبــوا إهــانــة شخص 
من  البنت  تبلغ  ومهما  »فــاح«.  قالوا: 
العائلة.  خـــارج  مــن  تــتــزوج  فــا  تعليم 

ولا  التمساح،  »يأكلها  قــالــوا  وقــديمــا 
يأخذها الفلاح«.

    ـ تأخرتِ عن الرجوع للبيت لتعطيني 
محاضرة عن الزى الوطنى؟

    ـ لتدلنى على حل. فكرت فى لبس 
العباءة المغربية فى افتتاح »أنتيكا«.

    ـ اسألى الدكتور.
    ردّت على سخريته بمثلها:

عني سؤال  غــاب  تلهمنى.  دائما  ـ      
زوجي العزيز.

ـ أبوه الدكتور موسى ناصر أستاذ      
الآثار، وأنا محام يتيم. فاهمة قصدى؟

***
التقاليد  تقتضى  ــد.  رشــي انــتــظــرهــا 
الممرّ  ازدان  زوجها.  بصحبة  حضورها 
لوحة  انتصبت  »أنتيكا«  وأمــام  بالورد، 

دوقلة.
كيف  فاستحلفته.  تــردد،  قد  كــان      
ــتــرك ســامــى ولــوحــتــه؟  يــتــركــهــا، أو ي
تــفــاصــيــل شخصية  ــى  ف واســتــشــارتــه 
بتنفيذ  ووعــدت  غيره،  عنها  تسأل  لم 
تجعيد  مع  شعرها،  تحرر  أن  اقتراحه 
قميصًا  له  وحــددت  لأطــرافــه.  خفيف 
تحب أن يرتديه. وبدل فساتينها المنزوية 
فى عتمة الدولاب عشر سنوات، رغب 
ساترة  هدية  فستان،  شراء  فى  رشيد 
يكسوهما من  ما  يعرف وحده  لساقين 
زغب يوحى بأنهما لصبية لم تنتبه إلى 
لكنها  الفتنة.  ومواضع  النضج،  اكتمال 
أرسلت صور فساتينها الثلاثة؛ لينتقى 

أحدها.
يتبين  لا  وصـــلـــت.  الــرابــعــة  فـــى      
ملامحها. رأسٌ وردة، ومن رأس الوردة 
يهبط الشعر شلالا يغطى الفستان إلى 

43
386العدد 2022نوفمبر إبداع



إبداع 44
386العدد 2022نوفمبر

ويمشى  هالة،  تصحبه  طيفٌ  ردفيها. 
للمرة  عــال  بكعب  حــذاء  فى  الهوينى، 
الأولى. وعاد الدكتور بالسيارة. يركنها 

فى شارع شامبليون.
    أخيرًا رأى رشيد النسخة الثالثة من 

كنبة ظلت أريكة.
    ـ متى تتحول إلى سرير؟

كثيرا  يقترب  بالتعقّل، وألا      طالبته 
ولو بنظرة. ولن تقترب منه إلا بمقدار 
الترحيب بالحضور. وحدهما، تجمعهما 
به  قصير  نهاية ممرّ  في  الإدارة  غرفة 
مع  يده  هبطت  صغير.  ومطبخ  حمام 
والفستان  للأريكة.  الملامس  شعرها 
الذي اختاره انحسر عن ركبتيها، وبدت 
الساقان فى شفافية المرمر. سحره ما 
إنها  قالت  حقيقة؟  سونهام  هل  يــرى. 
أزالت الشعر بنفسها. استفهمت عيناه، 

ومدّ أصابعه؛ فضربت يده، وضحكت:
    ـ اعقل. اتفقنا؟

    فى الخامسة توافد مدعوون. بهرهم 
لائقة  بأناقة  المطبوع  أنتيكا«  »دلــيــل 
دورات  تنظيم  إلى  يطمح  ثقافي  بمركز 
الجمال  ألــفــة  على  الأطــفــال  لتدريب 
التقليدية.  والحرف  والرسم  البصرى، 
»دعْـــد«،  لــوحــة  ــراء  البعض شـ وطــلــب 
ولوحته.  سامى  مــع  صــورا  والتقطوا 
وفي السادسة أمست »أنتيكا« نقطة في 
موج ممرّ تحاور إضاءته الواهنة شمس 

الغروب.
    وبعد السادسة توالى وصول آخرين، 
»أنتيكا«  لافتة  يروا  ولم  مدعوين،  غير 
التجهيز.  أثــنــاء  محجوبة  كانت  التي 
التى  ــى  ــانـ المــوســيــقــى والأغـ جــذبــتــهــم 
الكلام.  إلــى  الكثيرون  عنها  انصرف 

ينسونه  ــادوا  ك كــام  إلــى  جوعى  كانوا 
تجريب  إلــى  يشتاقون  بيوتهم،  خــارج 
يتبادلون  آخرين  حضور  فى  ألسنتهم 
الأدوار فيتكلمون. جذب »ممرّ الكلام« 
خارجين من صلاة المغرب، ورواد بارات 
ميكانيكا  ــة  وورشــ ومــتــاجــر  ومــطــاعــم 

ومحطة الوقود.
دفــعــة من  أطُــلــقــت  السابعة  وفــى      
وبقى  تدريجًا  طنينها  خفت  الــذبــاب. 
إلحــاحــهــا، وكــشــافــات الإضـــاءة حــادة، 
والأصوات تعلو فرحًا بانطلاق الألسنة. 
ضاق الممرّ بالوافدين فتمدد إلى ميدان 
طلعت حرب. وطواعية هبط أصحاب 
السيارات، زرعوا الأسفلت ألسنة تفرح 
البشرية  المــوجــات  وتــراصــت  بالكلام. 
حتى بلغت ميدان أفندينا. علا الهمس، 
»ميدان  تسميته  على  البعض  فاجترأ 
الــتــحــريــر«. وانــتــظــرت الــدكــتــورة أمل 
المتحف،  عند  الصغيرة  وأمــل  وريمــان 
فى  »أنــا  ســونــهــام:  إلــى  الأم  واشتكت 
بالناس،  مقفول  والــطــريــق  التحرير، 
الميدان.  أتنفس  الــثــورة.  بأيام  فكّرنى 

تهدأ الدنيا وأشوف أنتيكا«.
    وبدأ الفضّ بوقوف سيارات الإطفاء 
بميدان  المتصلة  الشوارع  نواصى  على 
الموجة  إلــى  دفقاتها  توجه  التحرير، 
وتليها  فتنسحب،  ــــرب  الأق الــبــشــريــة 
موجة فموجة. ومن يتشبثون بمواقعهم، 
ولا يبالون بابتلال ثيابهم، تطلق عليهم 
ــارى. يــأنــفــون  ــجـ ــن مــيــاه المـ ــات م ــق دف

ويسبّون ويركضون.
الناس على  الكلام قد شجع  كــان      
الكلام  مشاهد  بثوا  الهواتف.  إخــراج 
والــفــضّ مــبــاشــرة فــى مــواقــع عربية 
الإعادة  بأن  وبشروا  تفاءلوا  وأجنبية. 
ممكنة، وأن المحاولة القادمة ستتدارك 

أخطاء التجربة الأولى.
    بصعود الموسيقى والأغانى، فى افتتاح 
ذكــراه.  الميدان  استرد  فى ممــرّ،  محل 
إن  اختفائه،  قبل  لصديقه،  رشيد  قال 
المصادفة إذا وقعت فإن ستة عشر عامًا 
وقت معقول، لزرع الأمل، والتغلب على 

الإخصاء العمومى، وإنعاش الخصوبة، 
كما  مليونًا،  ثمانين  إلى  الرقم  وارتفاع 

كان قبل أربعين سنة. وسأله سامى:
    ـ ولمَ لا يكون الآن؟

    ـ الأهم من الثورة هو نضج شروط 
نجاحها. سوف تتراكم الاستجابات فى 

مواجهة الحماقات والتحديات.
العجوز.  المــديــنــة  ــواء  أضـ أطفئت      
غرقت البنايات والشوارع والميادين فى 
الإلكترونية،  الأقفال  تعطلت  الإظــام. 
فتصاعد ضجيج أقفال حديدية قديمة، 
الألسنة.  رباعية  كوالين  تكات  وتوالت 
ــاول الــبــاقــون فــى المــمــرّ والمــيــدان  وحــ
الصغير أن يتسللوا، فوق أرصفة تغرقها 
التحرير  ميدان  سماء  وفــى  الأوســـاخ. 
الهواتف  وأطلقت  مــروحــيــات،  حلقت 
ومن  الموحّد.  الأفندينى  الطوارئ  رنين 
الإذاعات والفضائيات هبطت موسيقى 
والأغــانــى.  كالموسيقى  ليست  ــان  وأغـ
يعلن  تنبيه  تلاها  أغنية  انتهت  وكلما 

إذاعة بيان أفندينى بعد قليل.

  )مشهد من روايــة »2067« تصدر هذا 
للدراسات  العربية  المؤسسة  عن  الشهر 

والنشر فى بيروت(.



                                 
  ألهو، أمرح وأشاهد التلفاز أكثر الوقت، أخرج للمرح 
ينتهى  حتى  المشاكل  اختلق  والجيران،  الأصدقاء  مع 
يومى بمشاجرة مع أحدهم، ليبدأ صراخ أبى، ولكنى لا 
أكترث، بل أذهب للنوم، وأفكر كيف أزعج نفس الفتاة 

التى تشاجرت معاها أمس. 
لشجارى  وأجد سبب  أشاكس  أظل  التالى  اليوم  وفى 
مجدداً،  أحــد  يزعجنى  لا  حتى  الآخرين  مع  المتكرر 
أزعجونى مما جعلنى  إنهم  أقول لأمى  كنت  ما  دائمًا 
أضطر لشجارهم، ربما لا تعلم أمى إلى اليوم أننى من 

يجيد خلق المشاكل. 
كما  المشاكل  أختراع  أحــب  كنت  دائمًا  أنــى  الحقيقة 
الجــدال  شــعــور  أحــب  ــدًا،  جــدي شيئًا  الــعــالــم  يخترع 
يتمثل  الــذى  الحــرب  ميدان  فى  والانتصار  والصراع 
حينئذ فى ذهنى الحديقة الصغيرة التى كنت ألهو بها. 
وللآن أحب أن أتذكر الكوارث التى اختلقتها للآخرين 
فى صغرى، ويبدو أنى لم أتغير كثيرًا، فما زلت أحب 

الجدال ومشاكسة الآخرين.
ولا أنسى تعابير وجه أبى العابسة ونبرة صوته الحادة، 
بحزم:  لى  ويقول  شجارى  صوت  يسمع  مرة  كل  بعد 
ليه كده تتخانقى مع الناس خلاص خليكى فى البيت 

واقرئى الكتاب ده مفيد والمجلة دى كويسة... 
أحب  لا  حــاد:  وغضب  بثقة  أقــول  المتنمرة  وكعادتى 
ألقيت  كم  الــقــراءة...  أم لأنــك تحب  أكرها  الــقــراءة، 

بالتهم عليه فى صغرى. 
وبعد أن أصبحت أكثر نضجًا، بدأت أقرا قليلً وحقا 
أرى  أصبحت  الأفضل،  الصديق  الكتاب  فى  وجــدت 
وتعبيرات  كلمات  سوى  ليسوا  حولى  من  الأشخاص 
زوايــة غير  من  بشكل مختلف  الأمــور  أرى  ورق،  على 

التى كنت أراها.
أتمنى أن أكتسب تلك الهواية التى تغنينى عن الكثير 
أبى  فــىَّ  البعض  يــرى  ــاذا  لم الآن  أدركـــت  البشر،  مــن 
الانطوائية؟ ولماذا هو يراهم معدومى الفكر ينجرفون 
البشر  أو فى  الكتب  تليق؟ فقد وجد فى  مع حياه لا 
وفلاسفة  مفكرين  الكتاب  فى  وجــد  معهم،  للتعامل 

وعصور.  

كنت فى طريقى إلى الجامعة، وكعادتى كنت أتامل كل شىء 
تعوجه  مزدحمًا،  يكون  ما  عادة  الطريق  السيارة..  به  تمر 

السيارات والبشر.
ردود  إلى  منتبة  أظل  كثيرة،  أرى مواقف  أن  أستطيع  كنت 
الأفعال، لم يمر ما يجعلنى أفكر به مرارًا، أو يجعل عينى 
يبرز  الوجه  تتابعه. استوقفنى موقفًا، رجل بسيط شاحب 
العظم منه يرتدى ملابس شديدة التواضع، وكأنه مريضًا، 

يعمل على عربة لبيع الفواكهة، لا يستطيع عبور الطريق. 
ورغم أن المرض  يتحدث عن نفسه إلا إنه لم يكن شفيعًا له 
فى أعين العابرين.  أخذ بعضهم من يسب ويلعن ويتظاهر 
ويقول:  العليل،  وصوته  عينيه  بــراءة  متجاهلين  بالتعالى، 
على  الله  جنة  إلى  ذاهبين  وكأنهم  شوية..  ابنى  يا  استنى 

الأرض لا يعرفون كم من اختبار يجتازوه للوصول.
وكأن الله يضع لهم اختبارًا ليشعرهم بما يجدر فعله... لو 
أحدهم فكر أنه قد يكون هو يسُّب ويلُعّن، لبكى من سلوك 
الإسراع  فى  يحاول  الرجل  ظل  والقيم.   المبادئ  من  جرد 
وعقولهم   ضئيلة  عيونهم  السيارات..  فك  من  والانسلاخ 

فارغة لايرونه سوى عجوز، لا يجدر به الخروج من بيته. 
وكأنى  تفاصيلهم،  أتامل  حولى،  من  الجميع  أتامل  ظللتّ 
أريدهم أن يحنو على هذا المريض ولو بالثناء على إصراره، 
على البقاء، فهو يرفض أن يكون من فئة تشكل العبء، لكن 
وأناسًا جردوا من  قلوبًا قاسية  فلم أجد سوى  بلا جدوى 
به  يسارع  والغصب  العيون  الإنسانية، ووجدت الجشع فى 

اللسان.
ترى لو كان لهذا الرجل ابن يعاونه أو يكفله، لبقى فى بيته ؟ 

أم أنه يؤمن بضرورة العمل وبأن المرض لا يعيقه.
شعرت وكأنه يقول فى حركاته البطئية.. إن العمل هو سر 
وجود البشر فقد خلقوا لأجله. رأيت هذا فى شيبه وعجزه، 

وجعلت تجاعيد وجهه تطلب من المارين التمهل. 

جدال
عابررجل

جهاد رفاعى قصتان
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حينها - وعلى نحو لم تفهمه-  لاحظت »نور« أثناء تأمل 
جسدها اليافع الممشوق فى مرآة الحمام؛ أن انعكاسها 
يفيض بالحياة على نحو أكثر من المعتاد كأنه طفل يتعلم 
يعكس  وكأنه  يبدو  لم  إذ  مــرة؛  لأول  ساقيه  استخدام 
أفعالها وإنما يقلدها فقط مضيفًا لمسته الخاصة، بينما 
يرمقها بنظرات عتاب مرعبة كالقط الغاضب الذى يكره 
سطوة مالكه، يستحيل أن يكون هذا مجرد انعكاس، لقد 
كان شخصًا آخر.. لقد كان نفسًا مستقلة تأبى الصمت.

الأدب،  يراه مدعيًا  انعكاسها كل من  الأيام ويخدع  تمر 
منتظرًا أن يختلى بها ويراقبها بتلك النظرات مرة أخرى.
رغم خوفها من النظر فى المرآة؛ لكن الوقت حول هذا 
تشبهها  التى  تلك  تجــاه  بالمسئولية  شعور  إلــى  الخــوف 
وتقطن مرآتها وتعرف أسرارها، فأصبحت كلما تذكرت 
هاتين  لوجود  تطمئن  عاكس  سطح  أقــرب  إلــي  هرعت 
تنظر  أن  أكبر مخاوفها هو  العينين الجاحظتين، أصبح 

إلى المرآة ذات مرة ولا تجدها.
لم يطل الأمر حتى قرر إعلان استقلاله؛ إذ سئم انعكاسها 
على الجانب الآخر من الحائل بين عالمه وعالمها، وأمتنع 
عن المشاركة فى هذه التمثيلية الساذجة.. ورحل، ذاهبا 

حيث لم تستطع هى.
***

فى سن مبكرة أدرك أنه لن ينعم بلحظة استقلال بعد 
الآن، عندما فوجئ بوجود انعكاسين فى مرآته، أحدهما 
له والآخر.. كان لفتاة باسمة فى مثل عمره، رغم كونها 
مألوفة لم يعرف انعكاس من كانت، لكن سريعًا استسلم 
لهذا الواقع وقرر الترحيب إلى أجل يجهله كلاهما بتلك 

التى تشاركه فى ما وجب أن يكون صورته المنفردة.

ورق  الهوية؛  قطعة  بطاقة  دور  مؤدية  استقرت على صدره 
مهترئة بقدر يؤكد للعين أن مقرها السابق كان بقعة رطبة من 
الأرض بعد أن تخلى عنها مالكها الأخير، أو ربما تخلت هى 
»مجهول«،  مثل  الجميع، تماما  من  مرأى  على  واختفت  عنه 
لقب  الــذي  الاســم  عن  تخلى  بعدما  نفسه  على  أطلق  هكذا 
لم  اسمًا  يكون  يومًا كيف  يفهم  لم  وبكل غرور اسمه،  نفسه 
يختره لنفسه حقيقيًا، لقد أغاظه هذا الواقع الذى رضى به 
الجميع، لذا قرر نسيان اسمه الذى فُرض عليه، حتى أنه ما 

عاد يذكر كيفية نطقه.
وكأنها  الضبابية  الذكريات  بعض  ســوى  لديه  يعد  لم  الآن 
مشاهد على تلفاز قديم، بالإضافة إلى جرذان منبوذة اتخذ 
منهم رفقة فى أيامه، لكن أى أيام تلك التى لا يراه فيها أحد، 
أنهم  لدرجه  الغير  به  يرغب  ما لا  فيها سوى  التى لا يملك 

نسوا وجوده.. تمام مثل »مجهول« .
***

ذلك  من  وبالقرب  اليومية  استكشافه    جــولات  احــدى  فى 
الزقاق حيث سكن كوخًا مهجورًا كان قد بناه أحد المشردين، 
يبحث عما يسميه »المفقودات«، فى البداية كان مضطرًا إلى 
محاولة لمس كل ما يراه، فإن لم يستطع كان مالكه ما يزال 
تبُين  حاسة  أكسبه  الوقت  لكن  عنه،  ويبحث  بوجوده  يــدري 
الأمر من مجرد نظرة، ووضع قاعدة : كل ما لا يعود لأحد 

هو ملكه.
يومها لم يجد سوي العديد من المناديل المستعملة - والتي لم 
يجرؤ علي لمسها -، وبضعة كتب مُزق غلافها كضريبة للقفز 
هربا من حقائب مالكيها السابقين، لكن الأهم هو ما حدث 
فورًا  مختلفًا،  شخصًا  بعيد  من  رأى  إذ  ؛  عودته  طريق  فى 

أدرك أنه كان مِلكه.
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عليه  سيقضي  الذى  المقعد  نحو  خطواته  »خالد«  أخذ 
ساعاته القادمة، كانت تلك أول مرة يستقل قطارًا ؛ فمنذ 
طفولته لم يعرف واقعًا سوى الموجود داخل حدود وهمية 
رُسمت - رغما عنه - حول مدينة صارت فجأة موطنه.

حاجباه  تعلق  فيه،  دورًا  الــعــادة  لعبت  إرادى  لا  بشكل 
وتمددت شفتاه إلي الأمام؛ حين لم يجد فى العربة سوي 
رجل أحاطت به هالة مرعبة جعلت الهواء من حوله ثقيلا 
لم يتجرأ على الاقتراب منه -  التنفس،  لدرجة تصُعِب 
أن مقعده كان بجواره - وقرر الجلوس فى  بالرغم من 

أبعد بقعة عنه إلى أن يتخدر فخذاه.
ليستيقظ  فمه؛  من  لعابا  أســال  نوم  سرقه  ما  سرعان 
ويجد هذا الرجل جالسا إلى جواره يقرأ صحيفة واضعًا 

رجلً فوق الأخرى، من يكون هذا الشخص؟
لم يتجرأ على قولها علنًا، لكن جائه الجواب رغما عن 
أنفه، وكأنه قد قُرِأت افكاره: معك »حسن القمحاوي«.. 

قاتل محترف.
لكن صوته الخشن خلا  ودى؛  نحو  قالها على  أنه  رغم 
من أى احتمال لكونها مزحة سمجة، لم يجد مهربًا سوى 

النظر عبر النافذة متمنيًا انتهاء هذه الرحلة سريعًا.
وبينما يندب حظه الذى دفع به إلى هذا الوضع، قطع 
حسن الصمت المطبق بضحكة خافتة تعجب لها خالد، 
نوع من  أى  يبدى  قد  أن شخصًا بمثل مظهره  يظن  لم 
شجاعته  استجمع  حتى  ذلــك  ظل  البشرية..  المشاعر 
للنظر إلى الجريدة، حيث وجده يطالع خبرًا عن جريمة 
قتل: القبض على مختل بعد قتل والدته باثنى عشر طعنة 

فى الصدر.
محتفظًا بوقار غير طبيعى قال:

حبست  عندما  بتحسن  شعرت  أنــى  أعتقد  ؟  أتعلم   -
عقلى  بمــرض  الإصــابــة  فى  ما  فأسوأ  المستشفى،  فى 

سايكو
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لقد  به،  وكأنك لست مصابًا  الناس  انتظار تصرف  هو 
اعتادوا الضحك فى وجهى؛ لأننى مختلف أما أنا.. كنت 

أضحك لأنهم جميعًا متشابهون.
صمت لبضع لحظات ثم تابع بعد العض علي شفته:

ترى..  كما  السكين؟،  أستخدم  لمــاذا  تعرف  أن  أتريد   -
المسدس سريع جــدًا.. فلا يمكنك أن تستمتع بكل تلك 
الناس  يظُهر لك  المشاعر فى لحظاتهم الأخيرة، حينها 

من هم حقا.
اضطرب جفنا خالد من شدة الخوف، مرت ثوانى ولم 
يدر ما يقول، بل توقف عقله عن المحاولة حتى؛ لقد كان 
مشغولا برسم احتمالات لمصيره المظلم، والذى لم يجد 

له بديلا عن الموت.
قال وكأنه قرأ أفكاره مجددًا:

- بالطبع لن أقتلك، فماذا أفعل بدونك؟ أنا وأنت نكمل 
بعضنا.

المشتت  أفكاره  حبل  قطع  لكن  بكلمه،  ينطق  لم  كالعادة 
إدراك أكثر رعبًا حتى؛ إذ انتبه إلى أنه لا يعرف وجهة 

القطار.
***

ليرى  عينيه  فتح  الأبيض  اللون  عليها  طغى  غرفة  فى 
رجلً بمعطف فضفاض يسأل بحماس:

- كيف حالك، لقد أخبرتنى الدكتورة »لبني« أننا نحرز 
تقدما منتظما.. بالمناسبة.. من أنت الآن؟



سقط من الذاكرة باسمه المميز الذى أحببته، كما تسقط قطعة 
ملابس من يد أمى وهى تنشر الغسيل.

سبب،  هناك  يوجد  كــان  إذا  إلا  تقصده  ولا  تتذكره  لا  لكنك 
له  أعرف  ولا  الجاكت  فى  وجدته  كبير  قطع  بسيط:  والسبب 
أرتــده،  ولم  الماضى  الشتاء  نهايات  فى  اشتريته  جاكت  سببًا، 
فصل  بدايات  مع  الصيفى  بياته  من  الجاكت  أخرجت  عندما 

الخريف وجدت القطع، وحينها تذكرت عم صافى.
سألت أمى إن كان حيًّا أم ميتًا؟ أجابت بعدم المعرفة، منذ زمن 
كبير لم تعد أمى تغادر باب البيت، أصبحت تشترى طلباتها من 
البائع وتطلب ما  تنادى على  الشارع،  الذين يمرون فى  الباعة 
تريد بعد أن تخبره بأن ينتقى السليم من خضروات أو فاكهة، 

ثم تنزل حبل السبت أو يصعد لها فتى يعمل كمساعد للبائع.
اعتاد الباعة على ذلك، أمى التى لم تر الشارع منذ شهور، بدأت 
عظام أطرافها تتيبس، أصُيبت بهشاشة عظام، أفقدتها الكثير 

من نشاطها المشهور كأم كانت تخدم جيشًا فى هذا البيت.
عندما هبطت وسرت فى الشارع الجانبى الضيق الهادئ المؤدى 
لمحله، الشارع الذى لن تستطيع أن تتجول وتخترق شوارع الحى 
الكبرى إلا إذا لجأت إليه، ولم أحفظ اسمه مطلقًا لأنه لا يوجد 
مقهى  أو  محل مميز  بــه   وليس  أصدقائى،  من  لأى  به سكن 

صاخب أو حكاية شهيرة أو مسجد يجذب المصليّن إليه.
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عندما انتهيت من الشارع الذى بدون فائدة ودون أصدقاء ودون 
التى  تلك  الكبرى،  الشوارع  استقبلتنى  حكايات،  ودون  حوادث 

تحمل الصخب والحوادث والحكايات التى لا تنسى.
الجديدة  المهن  من  عدد  كثيرًا،  تغير  الأول  الصاخب  الشارع 
ظهرت على واجهات محلاته، تم هدم البيوت الطيبة وأنشئت 
الجديدة  القبيحة  العمارة  وقبيحة،  طويلة  عــمــارات  مكانها 
يجاوره سايبر  الأنتريهات،  لتنجيد  بها محل  اليسار  على  التى 
للإنترنت بواجهة زجاجية، وضع على الزجاج صور بعض لاعبى 
الكرة العالميين، ويقف أمامه بعض الأولاد، لن تستطيع أن ترى 
كان  هنا  يونس،  الحاج  بيت  العمارة  بجوار  بداخله،  يحدث  ما 
مطعم عم عطية بائع الطعمية، رائحتها الشهية كانت تجذبك 
وزحام  أنسى ضجيج  لا  النمل،  أســراب  حلوى تجذب  كقطعة 
لم  لكنى  الفول،  قــدرة  أو  الطعمية  على  صباحًا  الجمعة  يــوم 
أكن أقف أمامه كثيرًا، كان عم عطية يحب ويوقر أبى، بمجرد 
مشاهدتى، يأخذ منى الطبق أو الكوز البلاستيك يضع الفول 

ويملأ القرطاس بالطعمية.
منى  يأخذ  له، جعلته لا  والــدى  التى قدمها  أتذكر الخدمة  لا 

النقود، وينتظر والدى لمحاسبته.
عم عطية عندما شاهده الحاج يونس -صاحب البيت- يكسب 
الشهيرة، رفع قيمة  إليه بحثًا عن طعميته  تأتى  والناس  كثيرًا 
الإيجار، رغم ذلك استمر عم عطية فى عمل الطعمية وجذب 
إلى  ناظرًا  المحل،  فى  مشاركته  يونس  الحاج  طلب  ثم  الناس، 

رزقه.
حينها غضب عم عطية وترك المطعم للحاج يونس بعد أن دعا 

عليه أن من يأتى ويفتح مكانه لن يكسب أبدًا.
المطعم،  يافطة  البيت  غير صاحب  عطية،  عم  دعوة  وتحققت 
لمطعم الحاج  يونس وأولاده، لكن الزبائن لم تتزاحم عليه وأغلق 
التراب  اليافطة حتى الآن وقد أغرقها  تاركًا  بعد مدة بسيطة 
واحتلها براز الذباب وشباك العنكبوت، لم يعد يظهر إلا كلمة 
مطعم فقط للتذكير بأن هذا المكان كان يوجد به مطعم تجذبك 

محمد محمد مستجاب
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طعميته. 
لا تزال الرائحة تعبق المكان رغم مرور سنوات.

فى الشارع الصاخب الآخر، الضجيج خفيف به فى ذلك الوقت، 
لا تزال بعض البيوت متماسكة، هنا كان يسكن صديقى زكريا 
المعلم  هاشم،  المعلم  مقهى  شرفتهم،  وأسفل  الأول،  الــدور  فى 
اسم  أولاده  وضع  فيه  وحبًّا  طويلة،  سنوات  منذ  توفى  هاشم 
بالدولة  اليافطة  كلما شاهدت  يذكرنى  المقهى،  الهاشمية على 
العثمانية، وانهيار هذا الرجل العجوز الذى درسناه فى المرحلة 
الثانوية، أو الرجل المريض، المقهى ازداد إبهارًا بالأضواء ومعظم 
البرشام  يتعاطون  عاطلون،  وشباب  فتيان  عليه  يجلسون  من 
فى  وحفر  المــارة،  تخنق  الرائحة  الحشيش،  سجائر  ويدخنون 

الأرض صنعها رش الماء الكثير.
هنا على ذلك المقهى كانت واقعة القتل الشهيرة، أول واقعة قتل 
أشاهدها ويكون القاتل صديق لى، لم نكن قد تجاوزنا الصف 
الأول الثانوى، تفرقنا بعد الشهادة الإعدادية، التى أظهرت تفوق 
البعض وبلادة آخرين، من التحق بالثانوى العام كشخص مميز 
إلى  لجأ  ومن  الشهيرة،  السعيدية  بمدرسة  ملتحقًا  ومتفوق، 
المدارس الصناعية أو الزراعية، وكثير منّا توقف عند الإعدادية 
واكتفى بها، لاحقًا بطابور العاطلين أو بعمل مع والده مثل محمد 

محمود الذى قرر أن يقف فى محل والده البقال.
تلك الواقعة التى كلما تذكرتها أجد أنها دون مبرر، كان أحمد 
الدومينو على مقهى  يلعبون  حماصة ومجموعة من الأصدقاء 
فى  أى شىء  ينشب  كما  نشبت  المعركة،  ونشبت  هاشم،  المعلم 
يده  وتعارك أحمد مع أحد أصدقائه وهو يمسك فى  حياتنا، 
الطريق،  فى  يمر  كان  الــذى  الطيب  الرجل  هذا  لكن  مطواة، 
تدخل لفض المشاجرة بين فتيان صغار، وسكنت المطواة التى فى 
يد أحمد بصدره، ظل الرجل الطيب ينزف حتى جاءت سيارة 

الإسعاف تحمله جثة خالصة.
عندما قبضت الشرطة على أحمد حماصة شعر بسعادة عظيمة؛ 
لأن هذه الحادثة جعلته أكثر شهرة من كل الناجحين والمتفوقين 
بشلتنا، بل جعلت اسمه يصدر فى جريدة ومعه صورته كقاتل 
لم يتجاوز السادسة عشرة من العمر، وتم توقيع العقاب عليه 

بالسجن لمدة خمس سنوات.
وبعد أن خرج من السجن، عاد للجلوس فى نفس المقهى وافتعال 
يجلس  يكن  لم  مبرر،  دون  تنشب فجأة  التى  المشاجرات  نفس 
بمــفــرده، كــان دائــمًــا يجلس وقــد أحُــيــط بثلاثة أو أربــعــة من 
وفى  يوم،  وذات  وشهرته،  سطوته  يشاركونه  الذين  الأصدقاء 
عز الظهيرة، حيث تذهب النساء للسوق، والرجال إلى أعمالهم، 
كان أحمد حماصة جالسًا، يحيط به رفاقه، عندما جاءت سيدة 
فى رداء أسود ونقاب لا يظهر وجهها، واقتربت منه تسأله عن 
ولم  تريد،  ما  اتجاه  وأشــار فى  للسيدة  أحمد  نظر  ما،  عنوان 
تعد رقبته ناحيتها مرة أخرى، تم قصفها بسكين ضخم، صرخ 
الرفاق، وتناثرت الدماء، وخلعت السيدة النقاب ووقفت تزغرد 
وتهلل فى فرحة، سعيدة وهى تمسك الساطور الكبير، واتضح 
أنها أخت القتيل -الرجل الطيب- الذى كان يمر بالصدفة منذ 

سنوات.
وعندما هدأت، جلست بجوار الجثة مقطوعة الرقبة، وانتظرت 

الشرطة التى جاءت ونظفت المكان.
رحيل صديقى  رغم  البقعة،  تلك  بجوار  المــرور  أخشى  زلت  لا 
زكريا لبلد عربى، ورغم أن المعلم هاشم صاحب المقهى رحمه 
الله قام بزراعة شجرة مكانها وأحاطها ببعض الأحجار والسلك 
حياتى  من  بقعة  على  تناثرت  التى  الدماء  كانت  هنا  الشائك، 

دون مبرر.
فى شارع آخر، موازٍ لشارع جريمة القتل الشهيرة، ستجد بيت 
تدرب  كانت  التى  تلك  للمتعة،  كبيت  الصيت  ذائعة  سوسن  أم 
ابنتها سوسن لتصبح راقصة شهيرة فى أحد كازينوهات شارع 
الهرم، لكن سوسن فشلت فى تحقيق أمنية أمها، وأصبحت فتاة 
الدور  فى  كانت شقتهم  الفتيات،  من  فريقًا  وتقود  ليل شهيرة 
ــادرًا، لكن سوسن ذات  ن يــرون الشمس إلا  الأرضــى، فقراء لا 
يوم عادت فى سيارة لامعة واشترت البيت، ورغم رحيلها هى 
وأمها وأخوتها من المكان، ظل البيت يحمل اسم بيت أم سوسن، 
بمدخله المظلم الرطب الكئيب الذى يوحي لك بأن أمنا الغولة 



تقبع فيه، ورغم سكانه البائسين الذين يسكنون فيه، الذين من 
النادر أن تشاهدهم أو يكونوا من أصدقائك، وكأنهم يحملون 

وزر أم سوسن وابنتها دون مبرر حقيقى لهذا الاتهام.
كان يجب أن أمر بكل ذلك قبل أن أصل إلى محل عم صافى، 
الذى أعشق اسمه، كان محله عبارة عن شق صغير بعد دكان 
عم جاد البقال وقبل دكان ربيع العجلاتى، محل لا يمكن أن تراه 
بدكان عم جاد  تستقبلك  التى  الكثيرة  الأضــواء  إذا عبرت  إلا 
فلن  فارغة،  أرفف  عبارة عن  وأصبح المحل  الآن،  التى خفتت 
ترى الآن الصفوف الضخمة التى كان يصنعها من علب السمن، 
عليها فى  نتزاحم  كنا  التى  والكعك  الفينو  رصّات صاجات  أو 
التى كانت تميز  الشتاء، حتى فاترينة السجائر المستوردة  أيام 
الدكان أصبحت دون باب زجاجى وبها بعض العلب لماركة محلية 
الصنع، ويجلس ولد صغير فى منتصف الدكان وسط الأطلال 
الفارغة يمسك فى يديه موبايل ويلعب عليه أحد الألعاب، ويبدو 

أنه لم يمر عليه أى مشترٍ منذ مدة.
بينما دكان عم ربيع العجلاتى، حوله ابنه إلى محل للموبايلات 
محل  فتضاءل  المكان،  كل  الزجاجية  بفاتريناته  اكتسح  وقــد 
وشك  على  وكأنه  ــرى،  يُ لا  يكاد  منزويًا،  وأصبح  صافى،  عم 
الانقراض، أو أصابته هشاشة عظام مثل أمى، انسحق للداخل 
للموبايلات،  وآخر  للأحذية  أحدهما  محلان  حاصره  أن  بعد 
لكنه  أو تم هدم المحل،  موجود،  أنه غير  البداية  فى  اعتقدت 
كان محشورًا كالماضى فى الذاكرة، الفاترينة الزجاجية الصغيرة 
أثناء  الفتيات  تضعه  محطم، مما  بالمجوهرات  مرصع  تاج  بها 
رفعت خشبة  إهمال،  فى  ملقاة  خيط  وبكرة  الزفاف،  حفلات 
البنك ودخلت كما كنت أفعل فى الماضى وكان عم صافى جالسًا 

فى عمق المحل الصغير.
أمامه ماكينة الخياطة التى كان يقوم بها برتق الملابس، أو تثبيت 

كلفة، وصنع العراوى للقمصان، أو تثبيت سوستة لفستان.
تضاءل  جسده  شــىء،  كل  مثل  تبدل  قد  كــان  شاهدته  عندما 
من  عينيه  ترى  تكاد  لا  سميكة  نظارة  يرتدى  كأمى،  للنصف 
من  بلاصق  ربطها  وقد  مكسورة،  النظارة  المغبشة،  عدستيها 
أو  أصحابها،  نسيها  المــابــس  بعض  أكـــوام  حوله  منتصفها، 
المعتقة  القماش  رائحة  تزال  ولا  موجودًا،  يعد  لم  أنه  اعتقدوا 
راديــو  صغيرة  خشبية  منضدة  على  بجواره  المكان،  من  تفوح 
صغير، يخرج منه صوت قرآن كريم بخروشة محببة، وكأنه قد 
أصابته الهشاشة هو الآخر، ومعظم البرطمانات الزجاجية بها 

بقايا أزرار، وبرطمان الملبس المميز خالٍ من الحلوى.

كان جسد عم صافى ضخمًا، ووجهه ممتلئ، وابتسامته بشوشة، 
ولم يكن يرد أحــدًا، أو يقطب فى وجه أحد، ينظر لك ويقول 
لك اسم والدك أو والدتك مثله مثل أم حسن الداية التى قامت 
بتوليد جميع أمهات الحى، وبعد أن ينتهى من عمله، يقدم لك 

أشياءك ومعها قطعة الملبس المميزة.
نظر لى عم صافى وقد خلع النظارة فظهرت الهالات السوداء 
فى  استقرت  قديمة  حانية  ونظرة  مجعد،  خده  عينيه،  أسفل 
عينيه، دقق فى وجهى للحظات، ثم عدل من وضع النظارة على 

وجهه، وهرش فى مؤخرة ذقنه.
وقال: مرحب بابن الغالى، أبوك كان راجل كمّل، قلت ربما كلمة 
يقولها الآن لأى شخص يأتى له، لكنه أمسك يدى وضغط عليها 
بقوة وقال لى اسم أبى واضعًا لقب الأستاذ ثم تلاه باسم أمى، 

ترحم على أبى وأبلغنى أن أسلم على أمى.
خلفه موقد صغير عليه براد شاى وعلى الأرض كنكة نحاسية 
بأننى  أخبرته  قهوة،  فنجان  لى  يصنع  أن  أصر  أســود،  قعرها 
أنها  أريد إصلاح  قطع الجاكيت، كانت ماكينة الخياطة يبدو 
القريبة  دواستها  على  أضغط  أن  حاولت  زمــن،  منذ  تعمل  لم 
من الأرض كما كنت أفعل وأنا صغير، فلم تتجاوب معى، حتى 

الماكينة أصابتها الخشونة فى مفاصل جسدها مثل أمى.
مع مظهره،  يتناسب  لا  أمامه فى حماس  وفرده  أخذ الجاكت 

وقال ضاحكًا: عيونى، فوت عليَّ آخر النهار، تلقاه خلص.
أحسن،  "اقعد  وقــال:  بجواره  الــذى  الصغير  المقعد  جــذب  ثم 
المرتعشة تبحث عن أشياء فى  يده  هاعملهولك دلوقتِ"، ظلت 
أحد الأدراج، ثم مد يده فى درج صغير وأخرج إبرة من علبة 
صفيح صغيرة وبكرة خيط وطلب منى لضمها، نظرت إلى يديه 
بقى..  السن  سامحنى،  وقال:  الماكينة،  إلى  ونظرت  المرتعشة، 

سيبه دلوقتِ وتعالى آخر النهار.
برطمان  وكورته ووضعته فى  المال  مبلغًا من  وأخرجت  نهضت 
الملبس الفارغ، ابتسم، كنت أريد أن أردد اسمه بقوة، واستمتع 

بلحنه المميز، وخرجت تاركًا الجاكت ولم أعد مرة أخرى.
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اد الشمس، أيها اللون الأصفر، يا أنا!" "كامنٌ فى زهرة عبَّ
أقولها فى رسالة الوداع فتنضح بالرمزية وتفيض بالمجاز، 
لكن إذا نظرتم إلى وجهى وقبعتى وتأملتم ضربات الريشة 
والأصفر  الأصفر،  أنا  أننى  فستعلمون  الألــوان،  وأساس 
أنا. نتحد معًا كمُكوِّن ضوء سابح فى فراغ أزرق تضرب 
انسيابية  فى  تتلاحق  نزقة  حــادة  خطوطًا  ريشاتى  فيه 
تسُمى  ومــاذا  الفراغ.  فى  دوامــات  كأنها  مُقبضة  دائرية 
العدم؟  يبتلعها ظلام  يكاد  إذ  الفراغ  فى  المضيئة  القبعة 

ثقوبًا سوداء؟ هو رأسى إذن! 
أنا هو الأصفر. مُكوِّن الضوء فى لوحتى المتخيلة ومَكْمَنهُ. 
لا أخاف الظلام بل أخيفه، وأبقيه دومًا فى وجودى على 

وينحسر  فيها  ضوئى  يخفت  أيامٌ  تكون  مسافة. 
لى  يبُقى  ولا  الظلام  عالمى  فيغمر  إلــيّ، 

تعلمت  قد  الـــدفء.  من  اليسير  إلا 
بأصعب الطرق ألا أقاوم ذلك المد 

كلما زارنى. 
"ألوانى واضحة وبدائية: أصفر 

أزرق أحمر" 
الغموض  منى  ــدَا  بـَ -وإن  ــا  أن
زرقاوين-  ذئبيتين  عينين  فى 
ــة.  ــي ــدائ واضـــحـــة وبــدائــيــة وب

أو  ذلك  الأمور -مع  عليّ  تلتبس 
الحياة  كانت  إذا  أحيانًا.  لذلك- 

المــوت،  إلــى  محموم  بــإصــرار  تدفعنا 
أبتكر  أن  "أريد  أولً؟  نحن  ندفعها  لا  لماذا 

قد  العظيمة  اللوحات  كل  ولكن  جديدة"  وألوانًا  خطوطًا 
رُسمت من قبل، وكل النصوص الملُهمة قد كُتبت بالفعل. 

أى فارق للكون يصنعه وجودى؟ 

فان جوخ1
إيمان عامر

والتحديق  الشمس  فى  التحديق  روحى:  يحركان  "شيئان 
فى الموت"

لا يذكرنى وجودى إلا بالفناء. والحياة جرحٌ أزلى يتسع فى 
كل يوم ولا يشفيه إلا الموت. بينى وبين الأرض دينٌ. أمانة. 
معها عصفورًا.  أهدتنى  أنفاسى  الأرض  منحتنى  عندما 
لم يحب  به فخبأته فى صــدرى.  مــاذا أصنع  لم أعــرف 
عصفورى القفص الجديد وحاول الهروب. مرة بعد مرة 
فيجرح صدرى.  الهرب  يحاول عصفورى  يوم  بعد  ويومًا 
مرة بعد مرة يدمى صدرى فأريد لو يخرج، لكن ليخرج 
إلى  أنفاسى وأردهــا  أودع  العصفور من صدرى عليّ أن 

الأرض. 
ارتباك  سميتم  الأشياء.  تسمية  تحبون  وأنتم 
العصفور بـ "ثنائى القطب". يا لها من تسمية 
بليغة! أن يتأرجح المرء بين قطبين يتجاذبانه 
وفقط  مُنهَْك.  فعلً  أنا  مُنهِْك.  نحو  على 
ــى: الــتــحــديــق فى  شــيــئــان يــحــركــان روحــ
التحديق  المــوت.  فى  والتحديق  الشمس 
فى السماء وفى الأرض. فى النجوم وفى 
التراب. فى النور وفى القبر. ربما أنا فعلً 
كلنا  أليس  ولكن  وذاك.  هــذا  بين  أتــأرجــح 

حبيس قطبين؟
"قريبًا سوف أعيد أمانة التراب وأطلق العصفور 

من صدرى نحو بلاد الشمس" 
وهكذا أصبحت الحياة عناءً متصلً لا يحُتمل. لقد أنهك 
العصفور صدرى. أريد لو يخرج بأى ثمن، لكننى لا أعرف 
أو  هائمة  ــا  روحً أصير  ربمــا  أنفاسى.  دون  أصير  مــاذا 
شبحًا صامتًا أو حلمًا حزينًا. ثمة طريقة واحدة لأعرف. 
سوف أترك أنفاسى هنا فى التراب حيث وجدتها، وأطلق 
فى  و"أسافر  الأرض  دين  ســأرد  السماء.  إلى  العصفور 
النجوم" أبحث عن الضوء. لقد طال حبس عصفورى وقد 
آن لكلينا أن يستريح. وإن كنت أعرف يقينًا أنه "لن ينتهى 

البؤس أبدًا".
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عزف2
منة الله عزوز

كان الوحیدَ الذى یحَرصُ على أن یعُلمَنى العزف، لم یقبل 
أعذارى یومًا لحاجتى اللَّعبَ مع أقرانى الذین أراهم وأحُادثهم 
كنتُ  أخبرته عنهم،  أتذكر عندما  الآخرون.  یراهم  أن  دون 

أبكى بشدةٍ لأن أحدَهم قرر أن يغادر المكان!
سألنى جدى عنهم، فأخبرتهُُ عن خجلِهِـمُ الشديد، وأنهم لا 

يحبون الظهور.
عيناه..  لى. برقَت  أنفسَهم  ويظُهرون  أراهــم  من  فقط  أنا 

وكادتا أن تغادرَا وجهَه.
ستائرُ  وبأن  بالرطوبة،  مليئًا  حارًا  كان  الطقسَ  بأن  أتذكر 
أمى البیضاءُ لم تـَعُد تُدى نفَعًا منذ فترةٍ طويلة. تصبب 

وهو  القویتانِ  یـــداهُ  وارتــعَــشــتْ  عــرقًــا  جبینـُهُ 
خرج  ثــم  رجليه،  فــوق  لیجُلسَنى  یحملنى 

صوتهُُ مختلفًا عما اعتدْتهُ منه:
-كم عددهم؟

-ثلاثةٌ یا جدى.. ثلاثة.
تجــمــدت مــامــحُــهُ فــى فـــزعٍ شديدٍ 
أربكََنى، كان جدى دائمًا يرى بقلبهِ ما 
القطعةَ  يكُملُ  بعينى، كان جدى  أراه 
منذُ  الجميعُ  أضاعَها  التى  الناقصةَ 

أن وُلِدت. تدارَكْتهُُ سريعًا قبلَ أن يضيعَ 
منى هو الآخر:

-أنت تعرفُهُم يا جَدى، أليسَ كذلك؟ جَدى.. 
يلعبـ  كانوا  لقد  يا جدى  أنت تصدقنى؟ صدقنى 

..…
على  الأوتار  وشد  والكمان،  القوسَ  أكُمِل، سحبَ  أن  وقبلَ 

یدى، وقال لى:
-اعزف

رفعت عينى إلى عينيهِ مندهشًا، وأشَرتُ إلى طاولةٍ قريبةٍ 
متوسلً:

-كان هنا یا جدى، هو من كسر الِمزهريةَ هذا الصباح. 
وضع جدى ذراعه خلف ظهرى ليقُِيمَهُ على استقامَتِه، وكأنه 

يعُيدُ ترتيبَ فقراتِ عمودى الفقرى مرةً أخرى.
قلت له:

-لماذا لا يأكلون معى يا جدى؟ ألا یعُجبهُم طعامى؟ أخبرتُ 
أمى مرارًا أنَّ هذا الطعامَ لا يعُجبنُى، لكنها لم تعُِرنى انتباهًا 

كعادتِها.
ودون أن ينظرَ إلى وجهى، يكُمل جدى رسمَ جسدى، ليجعلنَى 

وكأننى الكمانُ فيه هيئتِه، ثم يستطردُ مبتسمًا:
أصابعَك  شُـدَّ  واحد،  كیانٌ  والكمان..  -أنت 
على القوس جيدًا، وساوِ الذراعَ بالكتف، 

سغُ هو ركیزتكَُ الأساسية.  الرُّ
ذقنى  تحــت  الكمانَ  وثــبــتَ  ثبتنَى  ثــم 
وضغط على صدرى فـآلـَمَـتنى عظامُهُ 
لِوَهلة، وأردَفتُ قائلً فى يأسٍ مؤلم:

كلَّ  زيارتى  يحبون  كانوا  إذا  -جدى.. 
يا  يرحلونَ  لماذا  يرحلونَ؟  فلماذا  يوم، 

جدى؟ 
هدَأتَ ملامحُهُ بمجردِ أن شاهد استقامتى 
يحدثُ  فلمَ  یتجزأ..  لا  وكأننا جزءٌ  الكمانِ  مع 
أن رآنا أحدُهُم إلّ واستحالَ عليه أن یعرفَ مَـن مِـنّــا 

یحملُ الآخر.
عَداء: قال جدى وهو يتنفسُ الصُّ

-اعزف آخرَ لحنٍ علمتكَُ إياهُ يا بنُىَ.
النهايات،  بلوغِ  بیأس  وتنهدتُ  عینیه،  بین  عینى  وضعت 
مُثبتتانِ على  وعزفت لحنًا لم أسمعْهُ من قبل. كانت عیناهُ 
بدقةٍ  حركاتِهِما  أنفذ  وأنا  ـة،  خِفَّ فى  بینها  لُ  تتنـَقَّ الأوتــار، 
بالغة: "إن ارتفعَتا ارتفعْت، وإن انتصفَتا انتصفْت وإن ارتخَتا 
أطَلتْ". كان الصوت مرهقًا مؤلِاً لكِـلیَنا. هرَبتَ منى بعضُ 
على  انسالت  كما  تمامًا  الكمانِ  جَـسَدِ  على  انسالتَ  دموعٍ 

جَـسَدِ جدى.
جدى.. الذى فارقَنا فى ديسمبر الماضى.



53
386العدد 2022نوفمبر إبداع

الثقب3
رنى إسكندر 

لم يعبرُْ أحد. مرت لحظات من الصمت قبل أن ينفجر كل 
منّا بطريقته الخاصة. اختلفت طرُق التعبير عن الصدمة، 
كانت  الأولــى:  الأكثر شيوعًا:  يمكننى حصر الخمس طرق 
الإفراط فى تناول السموم، الثانية: كانت بالطبع إنكار كل 
إنكار  كانت  الثالثة:  يكن،  لم  شيئًا  كأن  والتعامل  حدث  ما 
من نوع آخر، الاستمرار فى المحاولة رغم الهزيمة المتكررة، 
الرابعة: كانت إلقاء اللوم على بعضنا البعض رغم تأكدنا من 
قلة حيلتنا جميعًا، أما الخامسة فكانت الانضمام إلى كنف 
صاحب الدار. ربما السادسة هى الكتابة عن الهزيمة، مثلما 

أفعل أنا الآن. 
أكثرنا  فهى  حنان  أمــا  واقعية،  أكثرنا  هو  حــاتم 

نضجًا، وأميرة تخصص الكوميديا السوداء. 
حاتم: نحن فى أمان حتى موسم تبادل 

العطايا، بعدها سنعود إلى جحورنا. 
حنان: أتريد أن تريح جسدك قليلً؟
فــراش  إلــى  يحتاج  ــرة: حــاتم  ــي أم
مصنوع من المسامير حتى يستطيع 

أن ينام. 
أرتعدُ من رؤية اللون النحاسى فى 

أى موقف. إذا رأيت شيئًا يحمل لونًا 
على  دبدبة  صــوت  وسمعت  نحاسيًا 

الأرض، يجن جنونى. كان مقبض الباب 
النحاسى وصــوت دبــدبــة الأرجـــل آخــر ما 

رأيت وسمعت قبل أن أفقد وعيى فى تلك الليلة. 
قلتُ: هل يشرح لى أحد ماذا حدث؟ 

أميرة: لم يأتِ نوفمبر بعد. 
الخطة الأساسية هى أن يجتمع كل أربعة أشخاص منّا عند 
الثقب الخاص بهم. يأتى الثقب مرة كل بضعة أشهر وهو 
الطريق الوحيد للانتقال من مكان إلى آخر. يسمى بالثقب 
ليس لضيق حجمه، لكن لأننا يجب أن نلحق به قبل أن يغُلقَ 
على حين غُرّة. الثقب ليس دائرى الشكل، هو ثقب فى حجم 
إنسان ولونه ليس كالسماء فى أفلام الخيال العلمى، لونه 
رملى. له مقبض نحاسى لا يظهر إلا عند موعد فتح الثقب. 
كان: يوسف قادم  قاله موسى قبل مغادرة الُجحر  آخر ما 

إليكم، لكن إقامته لن تطول. 

نعيش أنا ورفاقى فى جُحر، يفُتح باب الُجحر مرات قليلة 
خلال العام ولا نعلم متى يفُتح أو لماذا. ليس لدينا سيطرة 
على هذا الأمر ونبذل مجهودًا لكى نتقبل ذلك. نعيش أيامنا 
داخل الُجحر بما يوفر لنا من سبل الحياة. إذا وُجِد الأكل 
أحببنا.  الُحــب  وُجِــد  وإذا  شربنا  الشُرب  وُجِــد  وإذا  أكلنا 
مرحلتين،  يتطلب  العبور  صلة.  على  ليسا  والثقب  الجحر 
المرحلة الأولى هى الخروج من الجحر والثانية هى العبور 
من الثقب. يمكن أن يفُتح الجحر وتنتظر شهورًا أخرى 
حتى يتسنى لك العبور. المشكلة إننا بينما ننتظر 
الثقب، يمكن أن نعُاد إلى الجحر دون سابق 
إنذار وتبدأ القصة من جديد. فُتح الجحر 
وموسى  وأميرة  وحنان  حاتم  ومعى  لى 
مدة  بعد  الثقب  فتح  لاحظنا  وشيرين، 

قليلة جدًا وكنا مُستعدين للعبور. 
حنان: أسمع أن هناك هواء نقى وسماء 

صافية زرقاء وحدائق عامة خضراء.
الذى  المسن  ذلــك  اســم  تذكرين  هل  حــاتم: 

شاركنا الجحر القديم؟
والخــيــالات  الأحـــام  علينا  تسيطر  الثقب  أمـــام  كُــنــا 
والتطلعات والخوف.. دائمًا الخوف. ظهر المقبض النحاسى 
وبدأ الثقب فى الاتساع، اتسع جدًا وأصبح يكفينا، مددت 
وكان  لمسته  بالفعل  أننى  أجُزم  أكادُ  المقبض،  لأمسك  يدى 
باردًا كالثلج، لمسة واحدة سيطرت تمامًا على قلبى وعقلى، 
سمعت صوت دبدبة قوية ومتسارعة. يصعب أن أعرف إذا 
كنت قد عشت هذا المشهد أم أننى تخيلت كل تلك التفاصيل 

من كثرة ما حلمت به.
حاتم: هل أنتِ بخير؟

أنا: أين الثقب؟
حنان: موسى وشيرين عبرا. 

وجدتُ نفسى داخل الجحر مرة أخرى. 
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عهود حجازى

أخبرتنى البائعة العجوز فى صباح يوم الأحد حيث يقام 
انتباهى.  لتسترع  هذا  قالت  للخردوات.  الشعبى  السوق 
وهى  بحرص  الدمية  لــى  رفــعــتْ  واقــتــربــتُ.  فاهتممتُ 
تنفض لها ملابسها: هذه المسكينة قطعت مسافة طويلة. 
سألتهُا: من جاء بها إلى كيل؟ أجابتنى وهى تتناول مشطًا 
تزوجتُ  الحــرب،  بعد  معى  نزحتْ  الدمية:  شعر  وتسرّح 
رائعة. هل  تبدو  فهمتُ.  الرحلة.  ألمانيًا واصطحبتها فى 
لى أن أعرف لماذا يبيع المرء أشياء كهذه؟ توترت السيدة، 
مسحت  ثم  حذاءها،  وتربط  الدمية،  ياقة  تصلح  راحت 

للزفاف.  تجهزها  وكأنها  قطن  بقطعة  وجهها 
وضعتها بين يدى كمن يمدد طفلًا فى حجر 

يورو فقط.  اثنا عشر  قالت:  ثم  إنسان، 
بإمكانك غسل ملابسها وشعرها أيضًا 

يا سيدتى. 
بدت المرأة مصممة على توديع الدمية، 
لا تود إعادتها لطاولة البيع. أخرجتُ 
ــى هـــذه الدمية  المـــال وأنـــا أفــكــر ف
سأضعها..  أيــن  الحــزيــنــة  الحــســنــاء 

ردت لى السيدة المال المتبقى، ثم قالت 
إنها هدية  الدمية:  تربت على ظهر  وهى 

من أبى لأمى، ماتا كلاهما، وأنا احتفظت بها 
بها  مَن سيعتنى  سأموت.  قريباً  لكننى  لأتذكرهما، 

بعد ذلك؟ 
"الدمية من بورتلاند" "الدمية من بورتلاند" تجلس الدمية 
البورسلان،  من  مصنوعة  النافذة،  حافة  على  ساهمة 

عيناها زجاجيتان، شعرها ذهبى قصير، فمها يكاد يتكلم، 
الناطقة، بعد كل  بفستانها الأسود المخمل بنظرة عينيها 
هذا الوقت، تفكر ربما أن تعود إلى بورتلاند، أو تسافر 
وألسنة  التاريخ  أخرى. تحمل  أرض  إلى  معى من جديد 
الــنــزوح،  أهـــوال الحـــرب، تسترد صــور  تتذكر  الــبــلــدان. 
تتداولها دموع النساء اللاتى سافرن معها، تسمع النواح 
مع كل نعى لمفقود، ترى البيوت المتهدمة، الأطفال الموتى، 
الأمــراض،  بشاعة  المدافع،  أصــوات  المحترقة،  الأراضــى 
السواد،  متوالية  صور  والفاقة،  الجوع  سموم 
عرفتها جاكلين حق المعرفة. لكن الأحوال 
تتغير، تبتسم لها الدنيا، مع أن الوقت 
تأخر على السعادة، فصاحبتها تكبر 
فى  للبيع  وتعرضها  عنها،  وتتخلى 
إلى  الدمية  تــأتــى  الأحـــد.   ســوق 
طعام  رائحة  كلعبة،  نعاملها  بيتى، 
لغة لم تطرق سمعها من  مختلفة، 
ذوات  لغير  يتسع  لا  حــنــانٌ  قــبــل، 
التى  الــدمــى  مــن  ــوف  وخـ الأرواح، 

تحمل تاريخًا معها.
النهار،  النافذة طوال  الدمية على  تجلس 
لا يحدثها أحدٌ، لا يضعها فى حجره مخلوق، 
ثم إذا جنّ المساء، أسدلنا عليها الستار، كى تنام فى المكان 

الجديد وحدها.. 
لا أدرى بماذا تفكر جاكلين الآن، ولا ماذا تفعل، لأننى لم 
أحتمل وجود دمية بشرية على نافذتى، فوهبتها لصديقة 
بجاكلين  يمتد  تاريخًا،  لها  تصنع  لعلها  الــدمــى،  تعشق 

أعوامًا أخرى، تجارب أخرى، سعادة مفقودة أخرى.
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5
الأيام السبعة
مروة أبو زيداليوم الأول

ساعة الحائط تدق السادسة. 
ساعة واحدة تفصلنى عن موعد الطبيب النفسى للجلسة 
الثالثة التى كنت أتمنى فى قرارة نفسى أن تكون الجلسة 

الأخيرة. 
أرغمتنى صديقتى، مَلكَ، على الذهاب إلى هذا الطبيب، 
وحدثتنى كثيرًا عن مهارته فى العلاج وكيف أن شقيقها 

تحسنت حالته معه.
الثانية كنت أشعر بكثير من  أنه بمرور الجلسة  أنكر  لن 
نوع  مــن  مَلكَة  ولــه  مميز  الطبيب  هــذا  فعلً  التحسن. 

فى  والطبيعى  المعتاد  هو  هذا  يكون  قد  أو  خــاص، 
أول  فهذه  أدرى،  لا  النفسيين.  الأطباء  حال 

لكنه  أرتاد فيها عيادة طبيب نفسى؛  مرة 
استطاع  شديدتين  وســاســة  بسهولة 
أن يخرج منى اعترافات وأحاديث لم 
أصرح بها من قبل، حتى لنفسى، وإن 

هذا لإنجاز كبير!
فى الجلسة الثانية طلب منى أن أكتب 
تفاصيل  وعــن  نفسى  عــن  كــل شــىء 

يومى حتى لو كانت تبدو تافهة ولا تهم، 
لكن لا بد أن أكتب.

أو  بحياتك  خــذلان  أكبر  عن  حدثينى  قال 
أكبر صدماتك وأكثر شىء تحبينه أو تكرهينه.

- أنا لست كاتبة، لا أعلم كيف أكتب.
- ‬لا أطلب منك كتابة أدبية. اكتبى بأى طريقة مريحة لكِ، 
المهم أن لديكِ مهمة يومية تقومين بها وهى أن تكتبى لـ 

بسمة عن بسمة، اتفقنا؟‬
لم يترك لى الاختيار، فأنا فى مرحلة متأخرة من الاكتئاب 
ولا شىء يحُدث فرقًا معى. كان يقول ما يقول، ثم لا أعلم 
إن كنت أنصت له وأقول أنا جملة واحدة:‬ "هل أستطيع 
منى شخصًا  أن تجعل  تستطيع  هل  كنت؟  كما  أعود  أن 
أفضل، قادرًا أن يعود لعقله مرة أخرى؟"، ثم من جديد، 
هو  يكون  أن  أريد  لا  يتركنى،  أن  أريــده  "لا  وأردد:  أبكى 
أنا  لأذهــب  ثانية  مرة  قوتى  أسترد  أن  أريــد  تركنى،  من 
عنه". ينظر لى بهدوء وسكينة، ويسترسل فى حديثه الذى 
قاطعته، ويقول: "بمجرد أن تنتهى من مهمتكِ اليومية التى 

طلبتها منكِ أعدكِ بأنكِ لن تتذكرى هذا الشخص الذى 
سلبكِ قوتكِ النفسية". ثم تنتهى تلك الجلسة.

أنا بسمة فتاة فى آخر العقد الثالث من عمرى، الحقيقة 
ترانى،  إن  ما  لكنك  الشهر؛  هذا  الأربعين  سأكمل  أننى 
ستظن بأننى لا أتجاوز العشرين عامًا. ملامحى هادئة، 

جسدى رياضى، وأرانى جميلة بما يكفى. 
توقيتًا سيئًا  وأنا فى الخامسة عشرة. كان  توفيت أمى   
كانا على  وأبى  أنها  الأسوأ  وكان  الأمر،  جدًا كى يحدث 
استقطعتها  لسنوات،  دام  عاطفى  وجفاء  مستمر  خلاف 

هدنة ماكرة من أبى حين رحل عن البيت. 
وأمى  أنا  ليخبرنا  أتذكر جيدًا حين جلس 
بأنه اتخذ قرارًا بتركنا والعيش لوحده 
أنه  يعنى  لا  وأن هذا  الوقت،  لبعض 
تخلى عنا، بل إنه بحاجة الآن لهذه 
حــيــاتــه. لا أستطيع  فــى  المــســاحــة 
القول بأننى تفاجأت بما فعله أبى، 
لكن ما فاجأنى فعلً كان رد فعل 
الرهبة  نظرات  كانت  وكيف  أمــى 
والانكسار حين أخبرها بما سينوى 
فعله، الحقيقة يكاد يكون هذا القرار 
بعد  وفاتها  فى  السبب  أبى  من  المفاجئ 
بيت  إلــى  أبــى  انتقال  من  فقط  أشهر  سبعة 

خاص.
لى ولأبى  كانت صدمة  قليلة،  بعدها بشهور  أمى  توفيت 
نفسه، حتى إنه عاش أغلب عمره يحاول أن ينكر أن موتها 
يؤنب ضميره، أحيانًا كان يكرر هذا الإنكار على مسامعى. 
فى  حتى  عنيدة  كانت  أمــكِ،  مثل  عنيدة  أنــتِ  لى  يقول 
المرض. كنت أعلم أن لديها مشكلة ما فى الضغط، طلبت 
منها كثيرًا أن نبحث فى الأمر لنطمئن، لكن بلا جدوى، لم 

يكن الإقناع يجدى شيئًا معها حتى حدث ما حدث. 
فى كل مرة كان يتلو تلك الجملة الأخيرة فتتغير ملامح 
ويشرد  عيناه  تــزوغ  ثم  آلــى  بشكل  جبينه  وينعقد  وجهه 
لدقائق. فى ليلة وفاة أمى تغير فّي شىء، لا أعلم تحديدًا 
ما هذا الشىء الذى يرحل منا مع رحيل الأشخاص الذين 
نحبهم، ولكن بالتأكيد نحن الأحياء نفقد شيئًا منا حين 



نفقدهم، أتذكر هذا اليوم جيدًا.
الخلفى  الشارع  فى  القديم  التجارى  السوق  إلى  ذهبتُ 
لمنزلنا، لا أعلم كيف ركضت له ووصلت عند المحل، كان 
هناك عم إبراهيم، رجل كبير السن ولكنه بصحة جيدة، 
جسده رياضى ممشوق، ولا تراه يشرب القهوة أو الشاى، 
واليانسون  الساخن صباحًا  اللبن  كوب  خاص:  روتين  له 
على  كالمعتاد  يجلس  الوقت.  طوال  بجانبه  التمر  وحبات 
ماكينة الخياطة، محنى الظهر، ملامحه مقتضبة، لا يتكلم 

ولا يرد التحية إلا قليلً، وكأن العالم كله يعاديه. 
شراء  تحب  لا  كانت  فقد  باستمرار،  تقصده  كانت  أمى 
الأزياء الجاهزة، وكانت تقول بأن "الليدى" بحق يجب أن 
ترتدى شيئًا مميزًا بها، لا يرتديه الآخرون، شيئًا من ذوقها 
الخاص. أمها هى الأخرى اعتادت أن تأتى لعم إبراهيم، 

فهو أمهر ترزى فى هذه المنطقة، وأكثرهم حنكة، 
والأجمل فيه أنه رجل رزين لا يتحدث كثيرًا 

ولا يرهقها فى أحاديث لا تعنيها.
حــن وصــلــت إلـــى بـــاب المحـــل كانت 
أنفاسى عالية من الركض إليه طوال 
الطريق، رفع رأسه لى وكأن ظهورى 
أزعجه، وبعينه زاغ يبحث خلفى عن 

أمى:
بــســمــة؟ موعدها  ــا  ي أمـــكِ  أيـــن   -

للاستلام كان البارحة. 
- أمي توفيت، وليس لدى شىء أسود 

ذاك  تسلمنى  أن  تستطيع  هــل  ــه.  ــدي أرت
الرداء الأسود الذى كنت تصنعه لأمى.

جسده  رأيــت  أننى  أقسم  إبراهيم.  عم  جسد  اقشعر 
لم  فيه  عرفته  الــذى  كله  عمرى  فى  حزنًا.  ينتفض  كله 
أره شخصًا حنونًا أو فيه سمات الطيبة، فقد كان يؤدى 
عمله جيدًا وكانت معاملته تليق بزبائنه طالما هم ملتزمون 

بقوانين عمله ومحله الصغير. 
منى  اقترب  ثم  ثــوانٍ،  مكانه  فى  ثم تحجر  بالوقوف  همّ 
وأخذ رأسى إلى صدره وقبّله، وعزانى، وأعطانى الفستان، 
وقال إنه يناسب مقاسى، ثم سكت عن الحديث وعاد إلى 
مقعده وعيناه لا تفارقاننى، رأيت فى ملامحه قيود الحزن 
والمفاجأة، يقول كيف ماتت؟ هى ما زالت صغيرة، وأنتِ ما 
زلت صغيرة لتترككِ، لكننى تركته وأخذت الثوب وعدت 
لأجد أبى على رأس الشارع ينتظرنى فزِعًا، والدموع تغرق 

عينيه، أخذنى إلى حضنه وانهار بالبكاء.
رومانسية  تكن  لم  أمى  لأن  لها؛  مفاجئًا  أبى  فــراق  كان 
وبين  بينها  أساسيًا  فرقًا  هذا  وكان  المشاعر،  رهيفة  أو 
أبى. فأمى كانت متحفظة فى إظهار مشاعرها، لم تكن 

العواطف.  تبادل  على  متلهفة  أو  المشاعر  جياشة  امــرأة 
كانت عملية جدًا حتى فى طريقة تربيتها لى وتخطيطها 
مــدارس  إحــدى  فــى  فنية  تربية  مــدرّســة  كانت  للحياة. 
اللغات، رفضت الإنجاب بعدى، وانتابتها نوبة اكتئاب ما 
بعد الولادة، ثم كانت تردد بعدها ذلك المبرر بأنه من غير 
اللائق أن تذهب للعمل وهى حبلى، فلم تكن تنوى التخلى 
عن وظيفتها، وكان هذا سببًا للخلاف بينهما أيضًا، فأبى 
تمنى أن يكون له ولد آخر، وكانت له تلك النظرة أحيانًا 
حين يطمئن على نومى ليلً أو حين نذهب لنزهة، 
كأنه يرسل لى اعتذارًا.. "بسمة كم أتمنى لو 
كان لديك شقيق؛ أخ أو أخت، كى تأنسى به 
ويصير سندًا لكِ فى الدنيا وصديقًا". 
كان أبى نفسه بلا شقيق أو أنيس. كان 
وحيدًا هو الآخر مثلى. وكان أبى على 
نقيض أمى تمامًا، ذا مشاعر من نوع 
خاص، من السهل أن ترى فى عينيه 
الحب والعاطفة، كأنه يطير لا يسير 
أمى  مــع  يــتــجــادل  كــان  الأرض.  على 
أحاسيسها  فى  ومتجمدة  صارمة  لأنها 
تتحدث  لا  غضبها  فى  حتى  الشىء  بعض 
لا تواجه ولا تحاور ويظل هو يصعد بانفعالاته 
إلى أقصى درجة وهى صامتة تكتفى بأنها لا تود الحوار 

فيجن جنونه. 
يحب أبى أن يفضى بأفكاره وانفعالاته للخارج ويصرح بها 
كما هى، إنما أمى كانت تتحكم فى انفعالاتها بثبات يجعله 

يفقد سيطرته. 
الحــب نموت.  نتوقف عن  بسمة حين  يا  لــى:  يقول  كــان 
حين نتوقف عن تبادل الحب وممارسته تموت أرواحنا، لو 
توقفنا عن الحب سنتوقف عن سماع الموسيقى، ونتوقف 
شغفنا  سيتوقف  صباحًا،  القهوة  بفنجان  الاستمتاع  عن 
بالعطر الذى نحبه، ستتولد مشاعرنا ونصبح بلا معنى، 
ستصبح قلوبنا باردة مثل فصل الخريف فى أقصى بلاد 

الشتاء بلا شمس وريحها ثلج أسود. 
إنــســانًــا يتنفس الحب  ــان  ك ــى شــاعــرًا، إنمــا  أب لــم يكن 
ناحية  ومن  ورثتُ عنه هذه الجينات،  وأظننى  والمشاعر، 
النتيجة  فتصبح  بشدة  الجينات  تلك  أقــاوم  كنت  أخــرى 

كارثية أغلب الوقت.
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اشتقت إليها جدًا، ولكن أمى كانت قد 
رفضت حضورها، معى حتى يلعب بها 

باقى أخوتى.
كل  ــبــت،  ورت الأطــبــاق  غسلت  أن  بعد 
جلست  علمتنى  كما  مكانه،  فى  شــىء 
على الأرض النظيفة المفروشة؛ لأتناول 
طعامى فى طبقى لا توجد أيادى تزاحم 
وجهى،  فى  تصرخ  أصــوات  ولا  ــدى،  ي
السلم  فــوق  بحديثه  يزعجنى  من  ولا 
فأنتظر أن تسقط منه برتقالة أو حبة 
ذلك  رغم  ولكنى  أكلها،  حتى  طماطم 
اشتقت إليهم، يبدو أنى وش فقر فعلً 
كما كانت تقول لى أمى، وخصوصًا بعد 
وفاة أبى، الذى تبرأت منه عائلته، ولم 

يعد أحد يساعده بجنيه!
فى الليل وبعد أن تأكدت من كل شىء، 
والنور  البوتاجاز،  ومفاتيح  الحنفيات 
منتصف  فــى  الإسفنج  قطعة  وضعت 
جسمى  وفــردت  الأرض،  على  المطبخ 
ــم أشعر  فــرأيــت الــســقــف المـــدهـــون، ل
غفلت  لــو  بسيط،  قلق  ولــكــن  بــخــوف 

عينى ونمت!
خيرية،  الست  سحبتنى  الصباح  فــى 
الحاج  قابلنا  بيتها،  من  خروجنا  وقبل 
سعيد وأعطانى كيسًا بلاستيكيًا جذبته 
منى الست، ورمته داخل البيت وهبطنا 
بيتنا،  إلى  ومشينا حتى وصلنا  السلم، 
وبيد أقوى من يد أمى، طرقت الباب، 
فتحت أمى وقد صُدمت عندما رأتنى، 
بالست،  الترحيب  فــى  تبدأ  أن  وقبل 
دفعتنى داخل البيت وقالت لها: هديتك 

مرفوضة يا حاجة!
السبب،  عــن  لتسألها  أمـــى  تتبعتها 
انزويت  أنــا  بينما  جنيهات،  والثلاثة 
على  بالحزن  أشعر  الأركــان،  أحد  فى 
فقدى للبجامة والجلباب، ولكن عزائى 
الوحيد، أنى تركت لها شيئًا من رائحتى 
هناك، ورحت أبحث عن عروستى فى 
باحت  هل  ترى  أجدها،  فلم  مكان  كل 

بسرى؟!

شهر لتتسلم راتبى ولكنى لم أسمع كم!
فى  تبقى  ما  تنصرف صرت  أن  وقبل 
جلبابها  أسفل  وربطته  الفاكهة،  صحن 
الأسود الذى كانت ترتديه، دائما حتى 
قبل أن تتزوج من أبى الحاج كرم، ابن 
الحسب والنسب وسليل عائلة العراقى، 
تزوج  قد  يكن  لم  أنه  وبرغم  المشهورة، 
أعرف  ولا  أمى  أحب  أنه  إلا  قبل،  من 
الطيب،  الحاج  زوجها  وفاة  بعد  لماذا؟! 
وقد أنجبت منه ستة أطفال أكبر منى.

الغرفة  عكس  على  هــادئًــا  البيت  كــان 
التى كنا نسكن فيها، أسفل سلم خشبى 
حيث كنا ننام، أنا وأخوتى فى الحوش 
فنرى عبر فتحات السلم الأقدام، وهى 
وهى  ــادى  الأيـ وبعض  وتهبط،  تصعد 
على  انتبهت  مــتــعــددة،  أكــيــاس  تحمل 
على  حصلينى  خيرية:  الست  صــوت 

المطبخ.
لى  تشترى  سوف  غدًا  بأنها  أخبرتنى 
عندما  للخروج  وجلبابًا  للنوم،  بيجامة 
أذهب لزيارة أهلى، وفهمت منها أنها لم 
تنُجب حتى الآن سبحان الله، وتركتنى 
ناداها  الــذى  النداء  ولبت  المطبخ  فى 

باسمها!
شعرت بالراحة، كل شىء حولى نظيف، 
ومُرتب، لا صوت لطرقات أحذية، ولا 
صرير لفئران تنبش وسط القمامة عما 
وحــده  والمطبخ  متجدد  الــهــواء  تأكله، 
تتحدث  سمعتها  شــبــاك،  مــن  أكثر  بــه 
الحاج  كان  ربما  عــالِ  رجل بصوت  مع 
المهم،  الزبال  كان  وربما  زوجها،  سعيد 
جديدة،  حياة  ــدأ  أب ســوف  الــيــوم  منذ 
بعيدًا عن أى شىء حتى عروستى التى 

إلى كلام  أحُول كلامها  أن  منى  طَلبت 
يكون  ربما  بأنه  ذلك  وفسرت  مقروء، 
حتى  الأهــالــى  لبعض  وموعظة  سببًا، 
فيهم  يــفــرطــون  ولا  أبــنــاءهــم،  يحبون 
أفعل ذلك ذات  أن  بالساهل، فوعدتها 

يوم.
على  تجربتها  أسجل  ذا  أنا  ها  واليوم 
المناسبة  الفرصة  أتحين  حتى  مراحل، 
أن  فمنذ  ــب،  مــرت بشكل  لصياغتها 
تخرجت وعملت بالصحافة، وأنا أجتهد 
وكتابة  ترتيب كل شىء من حولى،  فى 
فى  وأعترف  أمكن،  إن  فقط  الحقائق 
بادئ الأمر أمامكم يا أيها القُراء، أنه لم 
يكن لتسجيلى لهذا الحوار، هدفًا نبيلً 
دعونا  ولكن  حدثت،  كثيرة  أشياء  مثل 

نتطهر معا!
الرقم  ــى  إل الــعــد  فــى  وصــلــت  أن  بعد 
بـــدأت فــى الحــكــى منذ كانت  ثــاثــة، 
فى  تلعب  سنوات  ست  عمرها  طفلة، 
كانت  القماش،  بعروستها  بيتهم  حوش 
الله،  رحمه  أبيها  مــن  لها  هدية  آخــر 
الــذى لا  لها بسرها،  تبوح  أن  وتحــاول 
أنها  رغــم  أمها،  حتى  ولا  أحــد  يعرفه 
ولا  تنسى  عندما  أحيانا،  تشمه  كانت 

تفتح شباك المسقط!
ــدهــا الــصــغــيــرة بــقــوة  قــبــضــت عــلــى ي
وسحبتها - أمها الست قاسية - وجذبت 
منها العروسة ورمتها بطول يدها حتى 

اصطدمت بالسرير النحاس!
إلينا  فخرجت  الباب  طرقت  قوية  بيد 
الست خيرية، زوجة الحاج سعيد تاجر 
الأخشاب، الشهير بسوق السمك الكبير 
وسلمت علينا، ولم تزل تطبق على يدى 
وعندما  الــســت  لــيــد  سلمتنى،  حــتــى 
سألتنى عن ملابسى ردت أمى: البركة 

فيك يا حاجة!
اتفقتا على أن تحضر أمى، مع نهاية كل 

السيد شليل
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ــة  ــرايـ ــع سـ ــفـ ــرتـ تـ
القرية  مــدخــل  فــى  المنسى 

ــه الـــريـــح، تحتل  شــامــخــة فــى وجـ
للأعين  ــدو  ــب ي الأرض  مــن  مــرتــفــعًــا 
الطريق  على  علم  والــغــاديــة  الــرائــحــة 
ــع، ذلـــك الــطــريــق الـــذى يصل  الــســري
على  مــارًا  مباشرة  بقريتنا  العاصمة 
نراها من مكاننا  والكفور،  القرى  بقية 
فنضطر  حولها  الواطئة  الأراضــى  فى 
دائمًا إلى رفع الرؤس لرؤيتها، ومتابعة 
ضياء  مــن  غيمة  تصنع  التى  أنــوارهــا 
الهيبة  من  مزيدًا  يصنع  حولها،  مبهر 
لها والرهبة فى صدورنا، خاصة حينما 
نرى بأم أعيننا العربات الفارهة قادمة 
فى وضح النهار، حاملة وجوهًا ليست 
ونساءً مختلفات عن نساءنا،  كوجوهنا 
بأعين  الــتــحــديــق  إلـــى  يضطرنا  ممــا 
نــرى،  مــا  إلــى  الدهشة  بمــاء  مغسولة 
سراديب  فى  وتغوص  تغوص  وقلوبنا 
هذه  ماهية  عن  باحثة  والوهم  الخيال 
من  حقًا مصنوعة  هى  وهل  الكائنات، 
ذات الطين الذى صنعنا، ولأننا أحيانًا 
نسمع كلمة من إحداهن أو أحدهم فقد 
كان يقيننا أنهم من عجينة أخرى غير 
برقة  تفيض  منهن  فــالمــرأة  عجينتنا، 
وأنوثة وبهاء يختلف كليًا عما ألفناه فى 
وقار  عليه  يبدو  منهم  والرجل  بيوتنا، 
وهيبة تضيع معها هيبة محمد محمود 
اعتاد صغارنا  وقد  ذاته،  قريتنا  عمدة 
عن  يتحدثون  القرية  فى  الكبار  رؤيــة 
ورغم  صــارم،  بتقدير  وسرايته  المنسى 
أن البعض خاصة فى السنوات الأخيرة 
ويهاجم  نفسه،  المنسى  يهاجم  بدأ 

تصرفاته وغلوه فى تكبره 

حوله  لمن  ونظرته 
الهجوم  أن  إلا  القرية  أهل  من 

لم يتطرق يومًا إلى التقليل من مكانته 
قريتنا  ابتليت  أن  إلــى  ــدًا،  أبـ ووضــعــه 
بوباء لم نعرف له مسمى، انقض على 
البيوت كالفيضان غامرًا الصغار قابضًا 
قاسية  الهشة بمخالب  على أجسادهم 
من  متنقلً  أرواحــهــم،  قاطفًا  لاترحم، 
بيت إلى آخر فى سرعة وقوة داهمتين، 
أينما  والفزع  والخــوف  الرعب  ناشرًا 
مطالبين  بالشكوى  الخلق  جــأر  حــل. 
مزيد  يبذل  أن  محمود  محمد  العمدة 
ومحاربته  البلاء  هــذا  لمواجهة  الجهد 
والانتصار عليه بدلً من ذلك التراخى 
الذى يبديه، وأن يطلب أصحاب الطب 
والحكماء لمعالجة المرض وإيجاد مصل 
واقى يكون سياجًا يحمى البقية الباقية 
المرض  بهذا  الإصابة  من  الصغار  من 
تدور  ظلت  الشكوى  أن  غير  العضال، 
من فم إلى آخر دون أن تتخطى الدور 
شبه  والمقاهى  ــواق  والأسـ والحوانيت 
حدث  أن  إلــى  القرية،  فــى  الخالية 

ماليس فى الحسبان، ذلك أنه 

يــوم  صبيحة  فــى 
الرعاية  بأهل  الفلاحون  فوجئ 

من أصحاب الطب والحكماء يهبطون 
ــدورون فــى الحـــارات،  ــ إلــى الــقــريــة، ي
يدقون أبواب الدور، يقدمون الأمصال 
والأدوية للوجوه المحملة بغبار الدهشة 
ــرحــمــة المــفــاجــئــة،  ــذه ال ــه ــعــجــب ل وال
والعطف الذى لم يكن على بال، الأكثر 
بــالــدواء  القادمة  الــوجــوه  أن  هــذا  مــن 
رقيقة  بسمات  تحمل  كانت  والأمصال 
تواجه بها وجوه العامة لدينا، وتطالبهم 
المستشفيات  إلـــى  الـــذهـــاب  بــســرعــة 
بمزيد  ويعدونهم  الــعــاج،  لاستكمال 
يطالبون  بل  فقط  هذا  ليس  الرعاية، 
على  الكشف  بمداومة  أيضا  الأصحاء 
أنفسهم دوريًا للاطمئنان على صحتهم 
المــرض،  من  للوقاية  الأمصال  وتناول 
الغامر  الفرح  ورغم  هذا  حدوث  وفور 
الذى  الاهتمام  لهذا  الشديد  والارتياح 
فاجىء الجميع، ومظاهر الامتنان الذى 
بعض  أن  إلا  الخــلــق،  وجـــوه  على  ــدا  ب
لاكت  إذ  آخــر،  رأى  لها  كــان  الألسنة 
رغمًا  المنسى  إن  تقول  شامتة  كلمات 
عنه قام باستدعاء أهل الطب والحكمة 
الخيار  لديه  يكن  لم  وأنه  القرية،  إلى 

للرفض أو القبول!.
لــهــذا الأمـــر قيل أن ولــده   وتــفــســيــرًا 

أصيب بأعراض المرض.
اعترض بعض الخلق من قريتنا قائلين:
وهل عائلة المنسى يصابون بالأمراض 

مثلنا؟

محمد عباس على داود
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من  الكثيرون  ضحك   
السؤال وإن لم يبال أحدهم بالرد. 

أكملوا الهمس قائلين إن المنسى امتلأ 
وجهه برعب لم يره أحد يعتريه من قبل، 
لها  تنتبه  لم  رجفة  أعضاؤه  واجتاحت 
الأطباء  فى طلب  وبعث  قبل،  من  عين 
طالبهم  فــورًا،  سرايته  إلــى  والحكماء 
بسرعة علاج ولده الوحيد والسهر على 
راحته، وقد قاموا فورًا بكل ما يملكون 
لمن  الوقاية  إجـــراءات  بعمل  طاقة  من 
فى المكان من الأصحاء، مع توجيه جل 
أنهم  غير  المريض،  للصغير  اهتمامهم 
لحضورهم  التالى  اليوم  صبيحة  فى 
كالعادة  حجرته  عليه  دخــلــوا  حينما 
لاجــواب،  الحــراس،  سألوا  يجدوه،  لم 
الواسعة،  الــســرايــة  أرجـــاء  فــى  بحثوا 
 ، ،حديقتها ديبها ،سرا تها فتشواحجرا
ــأنمــا قد  ــاك ك ــىء هــن ســطــحــهــا، لاشــ
خطفه طائر خرافى وفر به، أو انشقت 
الأرض وابتلعته ثم عادت إلى سيرتها، 
انسان  بال  يعقل ولا يخطر على  إذ لا 
يستطيع  القرية  كائنات  من  كائنا  أن 
الدخول إلى السراية دون إذن الحرس 
بالأرجاء  تطوف  التى  المدرية  والكلاب 
صبح مساء مراقبة الأسوار ومهددة كل 

من يجرؤ على الاقتراب بالويل.
من  اللحظات  تلك  رأى  من  يقول  هنا 
من  المنسى  اصطفاهم  الــذيــن  الخــدم 
أهل القرية للقيام بخدمته، وكانوا دومًا 
فى  ويسيرون  خدمه،  بأنهم  يفخرون 
بنوالهم  تيهًا  رؤسهم  رافعى  الطرقات 

رأوا  إنهم  يقولون  ورعايته،  عطفه 

وجــهًــا قــد تحــول إلى 
قــد تجوفت  وعــيــونًــا  نــار،  جمرة 

ألسنة  منها  وتصاعدت  واحترقت 
ملقيًا  تــدلــى  قــد  ولــســانًــا  اللهيب، 
بــأقــذع الــســبــاب لــكــل مــن حــولــه، 
والتسيب،  بالإهمال  إياهم  متهمًا 
مهددًا  لولده،  فقدانه  فى  والتسبب 
الا  يعلمها  لا  بويلات  هذا  فعل  من 
الله، وهو يصرخ صراخًا يهز أرجاء 
القصر المنيف، ومضى يبحث بنفسه 
عنه، يفتح الغرف والقاعات، والكل 
ورغم  معه،  يبحثون  خلفه،  يهرولون 
إلى  يصلوا  لم  ودقته  البحث  طــول 
شىء.. طالب الحرس بالانتشار فورًا 
فى الحــارات والأزقــة، فى الحانات 
كل  يفتشون  ــات،  والخــان والمــقــاهــى 
يعثروا  حتى  القرية  أرض  فى  شبر 
عليه، تحركوا بكلابهم لتنفيذ الأمر، 
ــة الــكــبــيــر وهــم  ــســراي ــاب ال عــنــد بـ
الأراضــى  إلــى  هابطين  يتدحرجون 
الواطئة حولهم، وقد ارتجفت منهم 
من  خــوفًــا  العيون  وزاغـــت  القلوب 

إذا  وانتقامه  المنسى  غضب 

خائبين،  والــفــشــل  ــادوا  عــ
ير  لم  حجر  عليهم  ألقى  لحظتها 

فى  ليكون  حجر صوب  مصدره،  أحد 
يرونه جميعًا، وتحت  مرمى أبصارهم، 
أشعة الضوء المترامية يرون حوله ورقة 
قوى  برباط  ومربوطة  بعناية  ملفوفة 
حتى لا تفلت منه، فضوها فورًا، طاروا 
على  عيناه  هــرولــت  المنسى،  إلــى  بها 

الحروف:
مكان  فى  أمثاله  المرضى  وسط  ابنك 
إذا  حاولت،  مهما  إليه  تصل  لن  آمــن، 
أردت علاجه عليك أن تأمر بعلاج كل 

المرضى فى القرية.
ولــده  يــســاوون  عــجــبًــا،  عيناه  اتسعت 

بأبنائهم!!
حاول استيعاب الأمر وهو يتساءل فى 

نفسه:
كيف يفعلون هذا؟

ابنه ابن المنسى وهذا معلوم للجميع، أما 
أبناؤهم فمهما كثروا لن يزيد أعظمهم 

عن كونه خادم فى قصره.
بهدم  مطالبًا  وكلابه  حرسه  فى  صرخ 
مقسمًا  فـــورًا،  فيها  مــن  على  القرية 
برأس أجداده أن يعلم هؤلاء المجرمين 

ما لم يتعلموه طيلة حياتهم.
ــه تــذكــر أن ولـــده الــوحــيــد بين  غير أن

أيديهم!!
وشاهد  الــواقــعــة  تلك  رأى  مــن  يــقــول 
إنه لما أراد المنسى  أحداثها فى قريتنا 
يطلق حرسه  أن  إليه  ولــده  عــودة  بعد 
وكلابه لتأديب القرية الآثمة كما سماها 
العقاب  تنتظر  محنية  رؤسًا  يجد  لم 

كما تعود أن يرى!!.



تجاعيد مسافة
هدى يونس

أبول  لا  كى  السرير،  شباك  فى  مرات 
عليه.

تسعفنى  لا  وغــالــبًــا  لأنــتــقــم  أتــعــمــد 
الحركة!!.

تتركنى مع اللعنات وتغلق الباب، وبقايا 
أسنانى تأكل شفتاى حتى تدميها..

لا أعرف ليل من نهار إلا حين إشعال 
اللمبة. 

رائحة عطرها أحبه، ونظراتها تتَشََفِى.. 
موسيقى صاخبة،  أنغام  على  تتراقص 
مهددة  تقترب  عجزى،  على  وتتباهى 
تــرى خوفى تضحك.  حــن  ــراجــع،  وأت

ووتتوهج بعشق تمردها، 
لا  كــى  نظيفة  سرير  بملاية  تسندنى 

ألمسها، تطعمنى بيدها، 
أتهته وأحترق عطشا لكوب ماء، تشير 

كى أصمت، ولا أرتوى.. 
وتمسح دموعًا ولعابًا على ذقنى.. 

كل  تبصر  السخط  »عــن  ســـرًا  أردد 
عيب«، علمتها كيف تأكل وهى الجائعة. 
الوضيعة،  الحافية  وهى  تلبس  وكيف 
تنسى كثيرا مما علمته، وتعود لطبيعة 
بلدان وأماكن لم تسمع  الخدم.. زارت 
ملكت  بما  أخوتها  على  تعالت  عنها، 
بسُخرتهم، حينها  إلا   تهدأ  ولا  ورأت، 

يتراجع غضبها«..
وتغلق  وتسُبنى  نومتى  لوضع  تعيدنى 

الباب..
 ***

من يلازمنى وألازمه الآن لا أعرفه ..
أقول لنفسى »هلك البدن!! ومن الغباء 
البحث عن شعاع ربما لم يكن موجودًا؟ 

فى الليل أرى حقيقتى.. ولا أعرف ما 
أريد ولا أريد أعرفه!!. 
 ***

ينسج  عجل  على  ورأسها  ساهمًا  أظل 
الأكاذيب ولا أنطق. 

أفيق على حقيقة تدنى ما تفعله، وأخذ 
ما لا تستحقه بالباطل .. 

وأبالغ بفعل الخير علهّا ترضى .. 
وبالعمق عفن لا خلاص منه، 

تمر الإفــاقــة ويــعــاود الــضــال، وأسير 
مطمئنًا بضلالى إلى الشرك . 

***
لدخول  يسندنى  من  أحتاج  أصبحت   

الحمام وقضاء حاجتى !!. 
ما  يفضحنى  أن  قبل  لتسعفنى  أنــادى 
وأغلقت  لــى  تركته  سرير  على  أفعله 
كى  عفونتى  أستنشق  والباب،  الشباك 
لا تصل إليها!! يشتعل فتيل رثاء حالها 
عاجز،  أبــلــه  اســم  وأحــمــل  »يشاركنى 
يحتمل  لا  وصــدرى  سريرى  على  يبول 

رائحتـــه«.. 
ولـــم يــكــن بمــقــدورى فــعــل شـــىء غير 

الخرس.. 
*** 

والخــادع  الحاضر  لسانى  بريق  هــرب 
والتابع لإرادتى، وكشفه مستحيل!! 

مقيد،  بخطوٍ  النطق،  عن  عاجز  الآن 
وتسقط  تــعــتــرض  أن  ــاول  تحــ ــدى  ــ وي

هامدة، 
وحلم التلاشى فى رحم العدم لا يطاوع 

عاجز.
***   

وهى.. تفتح بابى تلَعننى، تخبط رأسى 

                                
ــدى على  ــ ــدوء الأبـ ــه ــال مــتــى أحــظــى ب

الأرض؟؟.
ألوم زمنى أم ألوم مرآتى..

كيف أصدق ما أرى!! صرت أقبح مما 
أتخيل!!.

على  صورتى  بانعكاس  ممسكًا  ظللت 
سطح الكوب المهتز بيدى. 

لا أرغب فى الشرب رغم عطشى !! .. 
البحر  مــاء  ملوحة  مــن  أتخلص  كيف 
ــه لا يُــكــن الــبــوح  ــوات بــفــمــى، وخــلــل ن

بسرها.. 
                                      

 ***
هل تمكنوا من قيادتى بمناصب، أم كنت 

الممكن والمستحيل والحيرة لهم !!.. 
بالطاعة  أتظاهر  أستسلم،  لم  حقيقة 

وأتوافق مع الخصوم!!..
كنِسر يحُلق، يكتشف ما لايدُرك، وأفعل 
ما يدعم مكانتى ويشُعل هواجسهم!!. 

تشتتى،  وكــثــف  أرهــقــنــى  متقلب  ــدر  ق
وتخبط  قرارى، ثغرات يلحظها الأبله 
قبل العاقــــــــــل فيما أفعل!!  وإحتشدوا 

بما لم يعلمه غيرى وغيرها.. 
لا تعاطف مع من يكسب أو يخسر.. 

و لم يجدى الحذر منع السقوط أمامهم 
 .!!

فى  عليائه  مــن  النسر  هبوط  وتــوالــى 
مستنقع ..

*** 
ومــأت  تقاطعت،  وإشـــارات  أحـــداث   

قلبى شواهد أطلال .. 
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طيبة قلبى وكرم أصلى ولم أتركه.   
***

فى  ويبالغون  يعرفون شرورها،  أهلها   
الطاعة..   

يرُعبها  تملك  مــا  فقد  تتخيل  وحــن 
اقتراب النهاية..  

يطُمئنها شيطانها »كل من حولك خدم 
نمرة  بسخاء  واعطى  عاقبى  للأميرة، 

متوحشة«.. 
هل  ــىّ؟  ف يتشفوا  هــل  عليها:  يتسلط 

تجاوزاتى ينساها الرب؟.  
تنتفض وتحلم أن يتم العفو عنها. 

عاشق  وزر  »تحملى  يــأمُــر  ضميرها 
واستجديه بإخلاص« .. 

يشُبع  »مــن  يكف  ولا  يناوشها  وجموح 
شهوتى ويكون ندًا«!!..
 ***

مهابة  ونــســاء،  نساء  مــع  تألقت  هــو.. 
طاقتى  ووهج  وترُهب،  تذُهل  مكانتهن 

يأُسرهن..
يتوددن، وحين تنفض حيلهن، لا أرضى 

بغير التصريح، أكافئهن ولا يكتفين..
أضع  مــن  أجــد  ولا  يتوالى،  وشرههن 

قلبى فى قلبها وأرضى. 
أناجيه ربما يرضى ويمدنى بأمارة 

 »يا مدارك الإدراك شاء الإله أن أحيا 
على الأرض جحيمى الأبدى. 

انتصار  معركة  أم  ســمــاوى  غضب    
اللاحياة على الحياة صرت.. 

هى  والنهاية  ــى،  ــ أران كنت  الــبــدايــة    
ترانى!!«.

على  المــاء،  بكوب  ترتعش  ويدى  أبتسم 
الــســطــح المــهــتــز صـــورتـــى وصــورتــهــا 
تتســـاقط على ملابسى ولا تصل فمى، 
ولا تروى جفاف حلقى.                                                                            

 لا أغفر تهدديه الدائم بطلاقى، أخلع 
الليل  الشباك آخر  غطاء رأسى وأفتح 
وقبل أذان الفجر وأتوسل لربى بصوت 

عالٍ، أن يعجز ولا يجد غيرى.. 
ويقترب أكثر شيطانى، أطلب أن يقتص 

منه بابشع قصاص. 
أتشفى وهو يتساند على الحائط وقبل 

وصول الحمام يغرق فى فضلاته.. 
جهلى  إظهار  تعمد  من  هو  أكتف،  ولا 
وتقليل شأنى أمام أخوته، وأنى ساحرة 
سفلية قذرة، سلطتُ عليه  الأبالسة كى 
أغويه،ْ وأفقدته ما تمنى زوجة وعشيقة 

تناسبه، 
ولا يــرى فــى غير حــقــارة وأكــاذيــب لا 

تنتهى . 
»لا  وجهى   فى  يصرخ  يصحو  أحيانًا 

تملكين جوهر ولا مظهر«..
ليتأكد  التعالى،  فــى  ــادى  وأتمــ أكــابــر 

فشله.. 
ــيــرٍ من  ــى يــعــتــرف بــصــدق كــث ــلـ وداخـ

أحكامه!!.. 
أبدًا أبدًا لا أحتمل إنتصاره، فى غيابه 
للحياء  فــاقــدة  وشــتــايم  المطبخ  أدخـــل 
يسمعها الخدم ومن حولى وأشكك فى 
رجولته.. توافقت ضرباتى مع ضرباتهم 

وخلخلت ثقته، وواصلنا.. 
أتخيـــــــل.  مما  أعنف  الأخيرة  جــاءت 
يملك  ما  كل  بببع  بخطه  موثقة  أوراق 
لى وهو مخمور، وجاء سقوطه مدوى. 
من  وأرســل  بيدى،  ياكل  لعاجز  وتحول 
على  الشهود  تشهد  أوســاخــه،   يزيل 

لماذا تحزن؟  الآن فى الآخرة بتحاسب 
فى الدنيا.. 

الرائحة،  تخنقنى  أوحالى  فى  تتركنى 
من  بمزيد  أوساخى  يزيلوا  من  ويأتى 
بعدها  وأجــلــس  التعقيم،.  مــطــهــرات 
على كرسى، ينظفوا سريرى وحجرتى، 

وأعود آدميًا.. 
تتباها برضا الرب، وترى الكون يمتثل 

لها ..
***  

تقول..
منه،  أتعلم  كــى  ــوددت  ــ وت تحملت      
يوما،  يبخل  ــم  ول بــيــدى  أخــذ  حقيقة 
ــقــرأ، ولـــم أصــل  ــرأت أضــعــاف مــا ي قـ
لا  عليه  تفوقى  وحلم  رُقِــيــه..  لأسلوب 
أكابر وأدعى  يظُهر جهلى  يفارق، حين 
زورا أنى حق، لا يجادل ويكتفى بتوبيخ 
وأبــدو   الغضب  بصدرى  أكتم  العيون، 
طبيعية، وداخلى يشتعل حقدًا.. وفجور 
شيطانى يخطط لقوائم المعجبين، وهو 
شكاك غــيــور، ومــا أذكــرهــم أمــامــه لم 

يكونوا، و وأفرح حين يشتد عذابه... 
وحله..   فى  غارقا  تركه  أتعمد  والآن 

يتهته لا يكمل كلمة..

***
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الهويس
على شعيب

صـــــــداع مــســتــمــر 
ــور  ــ ــع وخـــــــــوف وشــ

هكذا  بالغثيان،  جــارف 
يقضى معروف ليلته، أسبوع 

فيه  يقضى  شهر  كل  من  كامل 
الهويس،  بوابة  على  الليلية  ورديته 

حيث تنتهى حدود قريته التى تقع فى 
حضن الأرض..

على  تمتد  شاسعة  خــضــراء  مساحة 
الجانبين، بينهما شريط ضيق، تراصت 
لــدرجــة أنك  وتــداخــلــت،  الــبــيــوت  فيه 
فى  بيت  آخــر  إلــى  تصل  أن  تستطيع 
تلاصقت  التى  السطوح  عبر  القرية 

بشكل فج.
ضخم  حريق  شب  سنوات  عشر  منذ 
الــتــهــم ربـــع بــيــوت الــقــريــة، وكـــان من 
الــصــعــب عــلــى ســـيـــارات المــطــافــئ أن 
تصل إلى هناك بسبب النيران الكثيفة 
والـــشـــوارع المــلــتــويــة والــضــيــقــة، خلف 
ــاد، عم  ــرم الحــريــق كــمًــا هــائــاً مــن ال
بيوتها  القرية واتشحت  الخراب أرجاء 
بالسواد، غير أن ذلك لم يغير شيئًا من 
ثقافة أهلها وظلت البيوت على حالها، 
فكرة  لأن  وذلــك  ومتلاصقة،  متداخلة 
الخروج من هذا الشريط الضيق، فكرة 
مرفوضة تمامًا، فالتفريط فى الأرض 
حتى  الــعــرض،  فى  تفريط  بمثابة  هو 
جعل  ما  وهــذا  البناء،  بغرض  كــان  لو 
الكثير من الشباب يفكرون فى الهروب 
من القرية، والذهاب إلى المدينة حيث 
الفسيحة  والبيوت  الصاخبة  الحــيــاة 

التى يحلمون بها. 

كان معروف واحــدًا من هؤلاء، كم ألح 
على والده أن يقتطع قيراطًا واحدًا من 
فدادينه العشرة ويبنى لهم بيتًا فسيحًا، 
لكن كل محاولاته باءت بالفشل، لدرجة 
دول  إحـــدى  ــى  إل يسافر  أن  فكر  ــه  أن
الخليج ولا يعود أبدًا، فهو جرب العيش 
الجامعية،  دراســتــه  أثــنــاء  المدينة  فــى 
والعادات  البيوت  تمامًا،  مختلفة  حياة 
و.. البنات، وتلك الأخيرة هى مشكلته 
يزوجه  أن  على  يصر  فوالده  الكبرى، 
تمامًا،  يرفض  وهــو  نــاهــد،  عمه  ابنة 
والسبب أنهما تربيا معًا فى بيت واحد، 
ولم يشعر معروف يومًا تجاهها بالحب، 
جمعتهما علاقة الأخ بأخته، كان يحكى 
لها تفاصيل حياته، وهى أيضًا، لكنهما 
لم يفكرا يومًا أن يجمعهما بيت واحد، 
كزوج وزوجة، ربما هذا ما أشعل موجة 
بفعلته  فهو  ــده،  والـ قلب  فــى  الغضب 
بل  العائلة،  تقاليد  أن يكسر  يريد  تلك 
)زيتنا  قاعدة  تطبق  التى  كلها  والقرية 

فى دقيقنا(.
الذين  الشباب  صحيح أن هناك بعض 
ــوا مـــن الــقــريــة  ــهــرب نجــحــوا فـــى أن ي
ــدن، إلا  ــ ويـــتـــزوجـــوا بـــعـــيـــدًا.. فـــى المـ
استياء  محل  كــانــت  تلك  أفعالهم  أن 
وكبرائها،  القرية  شيوخ  من  واستهجان 
بعد  حتى  تــطــاردهــم  اللعنات  وظــلــت 

موتهم. 
تخرج معروف من كلية الزراعة والتحق 
للعمل فى وزارة الرى، واستقر به الحال 
طول  يظل  الهويس،  فى  كفنى  ليعمل 
امــتــداد  على  ينظر  مستيقظًا،  الليل 

الأفــــــــق، الـــتـــرعـــة 
الــواســعــة المــمــتــدة، 
يبتلع  مظلم  نفق  وكأنها 
كل من يحاول الاقتراب منه، 
وتــأخــذه  الــعــنــان  لخياله  يطلق 
عنف  فى  يبصق  بعيدًا،  الذكريات 

قبل أن يعود إلى الداخل.
الممل،  العمل  هــذا  مــعــروف  ــره  ك لقد 
وذلك المكان الموحش، فلا أحد يستطيع 
فــالــروايــات  الــهــويــس،  مــن  يقترب  أن 
جعلت  حوله  نسُجت  التى  والحكايات 
ــاورة لا  ــجـ ســكــان الــقــريــة والـــقـــرى المـ
يفكرون أبدًا فى الاقتراب منه، فصوت 
المياه المندفعة وهى تُدث صريرًا عند 
عبورها البوابات الضخمة، وحده كفيل 
بأن يبعث الخوف والرعب فى قلب أى 

إنسان. 
كل يوم يأخذ معروف كتابًا معه، يحاول 
أن يشغل نفسه فى القراءة ويقطع تلك 
كما  يوم  كل  يعود  لكنه  القاتلة،  الرتابة 
بين  سالم،  يعيشها  مملة  حياة  ذهــب، 
العمل فى الأرض والعمل فى الهويس، 
حتى العامل الذى اعتقد بأنه سيخفف 
النوم  يخمده  كــان  معه،  ويتحدث  عنه 
بعد صلاة العشاء مباشرة، ولا يستيقظ 

إلا مع أول ضوء للنهار!  
والواقع أن تلك الرتابة كان لا يقطعها 
على  تزعق  وهــى  الحناجر  صــوت  إلا 
إلى  الليل  تحيل  التى  والمشاعل  بعد، 
نهار، ويحدث ذلك عندما يغرق شخص 
المــجــاورة،  الــقــرى  مــن  أو  قريتهم  مــن 
أن  قبل  جثته  ينتظرون  الناس  فيندفع 
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بوابة  عند  تطفو 
الهويس الضخمة.  

ــى الأصــــــــوات  ــالـ ــعـ ــتـ تـ
ــت  ــوق ــر ال وتـــتـــداخـــل.. يمـ

المياه  إلى  الأعين  تتطلع  ببطء.. 
وهى تتلوى برعونة تحت ضوء المشاعل 
المبهرة، قبل أن تندفع بصعوبة من فتحة 
محدودة  كميات  بعبور  تسمح  صغيرة 

من المياه.
 أما معروف فيظل يراقب الأمر وقلبه 
صحيح  ضلوعه،  بين  من  ينخلع  يكاد 
يشاهد  التى  ــى  الأول المــرة  ليست  أنها 
فيها هذا المنظر، ولكنه لا يستطيع أن 
فيها على  وقعت عيناه  أول مرة  ينسى 
تخطت  قد  الساعة  كانت  طافية،  جثة 
منتصف الليل بقليل، وكان القمر بدرًا 
يرسل أضواؤه الذهبية فتتراقص على 
أبدًا، يسرح  الذى لا يهدأ  الماء  صفحة 
جرعة  ويأخذ  لدقائق  بخياله  معروف 

كبيرة من الهواء..
 ينظر إلى المياه الممتدة قبل أن تتحول 
تقع  وفجأة  الهويس،  بوابة  على  عيناه 
عيناه على منظر لن ينساه أبدًا، فأمام 
جثة   .. هناك  كانت  مباشرة  البوابة 
من  العاشرة  يتجاوز  لم  لطفل  طافية 
عمره، تورمت بطنه بشكل مقزز، كانت 
بارزة  عيناه شاخصتان بحدة، وأسنانه 

فى رعب.. 
تفكيره  وشُل  مكانه  فى  معروف  تسمر 
عينا  كانت  يفعل،  ماذا  يدر  ولم  تمامًا 
الطفل تنظر إليه فى فزع، جعلته يرتعد 

من الخوف ويتصبب العرق من جسمه 
بغزارة..

خرج معروف يجرى كالمجنون، وكلما زاد 
يجرى خلفه  أحــدًا  وكأن  الخطى شعر 
تنقطع،  أن  أنفاسه  كــادت  بــه..  ليلحق 
البعد سيلً من البشر  عندما لمح على 
يهرولون والمشاعل تتراقص فى أيديهم 
انتظر  حــرب..  على  مقدمون  وكأنهم 
معروف حتى اقترب الجمع منه واندس 
بخفة وسطه.. سارينات سيارة الإسعاف 
ومن ورائها سيارة الشرطة أضفت على 
المكان رهبة.. تعالت الأصوات الغاضبة 
ولم يوقفها إلا ضابط الشرطة عندما 
ــزل مــن الــســيــارة وزعـــق فــى الجميع  ن
ــزل اثــنــان مــن سيارة  كــى يــبــتــعــدوا.. ن
الإسعاف وانتشلا الجثة ووضعاها فى 
كيس بلاستيكى كبير قبل أن تستقر فى 
بسرعة  السيارتان  تحركت  السيارة.. 
الغاضبة وهى تطوى  وتبعتهما الجموع 

الأرض طيًا.
أسبوع كامل لم يذق فيه معروف طعم 
النوم، وإن حدث، فإن الكوابيس تطارده 
مــذعــورًا،  فزعًا  فيستيقظ  وتحــاصــره 
وعيناه  الصغير  الــطــفــل  منظر  كـــان 
فكر  كم  عقله،  تفارق  لا  الشاخصتان 
بل  الهويس،  فى  العمل  يترك  أن  فى 
يترك القرية كلها، على الأقل يهرب من 
زواجه من ابنة عمه ناهد، تلك الفكرة 
البائدة التى لازالت تسيطر على عقول 
من  السطح  على  تظهر  والــتــى  قريته 
يــزن عليه  ــده  وال زال  حين لآخــر، فما 

بـــأن يـــتـــزوج نــاهــد، 
ــك لأنــه لــن يرضى  وذل
بواحدة  ابنه  يتزوج  أن  أبدًا 
لو وصل  القرية حتى  خــارج  من 
زواج،  أن يظل هكذا بدون  إلى  الأمر 
أما معروف فيبدو أنه طرد تلك الفكرة 
ــزواج وكــره  ــ ــره ال ــا.. ك مــن عقله تمــامً

القرية، بل لقد كره نفسه أيضًا. 
مــعــروف هو  يقلق  كــان  مــا  أشــد  لكن 
أمـــه، فــلــم يــكــن مــن الــســهــل عليه أن 
أنها  من  الرغم  فعلى  ويتركها،  يذهب 
كانت تقف فى صفه حين يتعلق الأمر 
تظهر  أن  تستطع  لم  أنها  إلا  بزواجه، 
أن  من  خوفًا  والده  أمام  ذلك صراحة 
يأكل الناس وجهه عندما يخرج ابنه عن 
طوعه ويذهب ليتزوج بواحدة من بنات 

البندر.
سمائها  فى  يظهر  لم  ســوداء  ليلة  فى 
رعب  فى  ينصت  معروف  كان  نجومًا، 
ــى تــعــبــر بــوابــة  ــوت المــيــاه وهـ ــى صـ إلـ
الهويس، شىء ما كان يشده للأسفل.. 
ــردد والخـــوف تجتاح  ــت لحــظــات مــن ال
تتسارع  قلبه  نبضات  وتفكيره..  عقله 
فى عنف.. يقدم قدمًا ويؤخر أخرى.. 
ــدة فــى قلبه  ثـــورتـــان تــشــتــعــان، واحــ
ارتطام  قدميه تمامًا..  والأخــرى تحت 
الظلام ظلامين..  أصبح  بالماء،  عنيف 

بل ثلاثة!!. 
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نجيبية
ــوف تمضى  ــكــهــل المــتــامــل ســ ــال ال ــ ق
ــارة مــثــلــمــا مضت  ــ الــشــوطــة عـــن الحـ
شوطات غيرها، غير أنها لا تنضو عنا 

ثياب التوجس التى ألبستنا إياها.

مقعدان
ــد  وول بــنــت  نفسيهما  المــقــعــديــن  عــلــى 
الفاصلة  الحديقة  وعشب  يتناجيان، 
للحكاية  يتسمع  والتجارة  الآداب  بين 
الوصول  سبيل  فــى  تتعثران  وقــدمــاى 
لمدرج 13.  كانت عيونهما تتاملنى بريبة 
وشفقة ولم يعلما أنى وهى كنا نجلس 

هنا ذات دهر.

القطار
المستجدى:  الصوت  يطارده  الليل  فى 
وحين  القطار،  أوقفوا  القطار،  أوقفوا 
ثمة  ليس  أنه  يكتشف  الصوت  يفزعه 

قطارات تزحف فوق الفراش.

سباق
لم يفز ولن يفوز بأى سباق قادم؛ 

لأنه غير قادر أو حتى مقر بأن لكل 
متسابق حارة يتحتم ألا يغادرها.

 مضغ
صار  يمضغه  كــان  الــذى  الطعام  حتى 

بفعل الرتابة مضيغًا له.

مشاهدة
فخيمة،  مكتبة  بها  فسيحة  قاعة  لديه 
ينام على رفوفها شهود عديدون، غير 

أنه فقد تمامًا الرغبة فى المشاهدة.

على رصيف
فى  عليه  يلتقيا  أن  تعودًا  على رصيف 
مسألة  بينهما  فتحتدم  الشباب  ســن 
عامًا  ثــاثــن  وبــعــد  والــيــســار،  اليمين 
الثانى:  الأول  بــادر  مــصــادفــة،  التقيا 
عايش،  لسه  عليكم،  الله  مــن  ســام 
فاحتدمه الثانى، وبغير رد التحية، وانت 

لسه ميت.

 رزق فهمى محمد

نصوص 
قصيرة
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العالم  فى بضع ثوان
أمل رجب  لا شىء تغير منذ عصور الماموث،

الأشجارُ كما هى،
الأرواح تتبادل القبلات فى الشتاء،

يترك  الذى  الأبدية  مستمرٌ،  ونــزاعُ 
ظهورنا 

محدودبة،
لسنواتٍ متتالية

من الكراهية
ــوداء من  لا يمكنك رســم هـــالات سـ

الماضى
دون أن تختلجَ كل عناق،

تتخيل أنكَ الآن تحملُ أكاذيب وتبالغ 
فى صدى اللحظة..

والنسيانُ مرٌ 
القديمة  الحانات  فى  تغير  شىء  لا 

غير  بــعــظــامٍ  نفسها  تلهى  والــقــطــةُ 
صالحة للهضم،

التى  القوافل  كــل  دوّنـــت  الــصــحــراءُ 
مرت عليها،

وأيضًا
رسمت طائرات العصر الحديث

فوق حداثتِها،
لاشيء تغير

نحن فقط نقتاتُ الوقت.

والأقدام المهرولة تعرف ذلك،
تعرف أن كأسَ الوهمِ لا يشفى،

ويمنحها  مزمنة  التهابات  يسُكن  بل 
قسطًا للنفور،

لا شــىء تغير فــى الحــديــث والحــب 
والموت،

الماضى  إنسان  ينبتُ  ثلاثتهم  بجانبِ 
بزى إنسان الحاضر،

ثقافتها  ترتجل  الحــضــارات  ومئات 
لتعترف بالتغيير.

لكن؛
لا شىء تغير أبدًا مع عوادم الحرائق 
طرقاتِ  فى  المسنة  السيدات  ونــواح 

الشوارع،
وبكاء العذارى لطلب العفو،

والرحمة..
لا شىء تغير منذ أن بدأت الشاه فى 

الغناء
على طاولةِ سادة الشعب،

حسن رجب الفخرانى
قصائد

أتحداك
أتحداك يا سيدى

يا سيدتى
أن تكتب كلمة

لم تطُبخ أصلً فى بيتي
وأن تبدع صور جديدة

ما كانت نائمة فوق مرتبتى
وأن تحلق فى عوالم الشعر

دون إذنى ودون مباركتى
أتحداك أن تخلق قصيدة
تتحدى قوانينى وصمتى
وأن تزغرد فوق الأوراق

إلا إن كنت أنا لها المفتى.

امرأة راقية
أنا امرأة راقية

فى حزنها
فى غضبها
دائما نقية

كالموج أثور أحيانًا
ثم ترانى هادية

ينهمر من عينى الدمع
دمعى كالمطر هدية

كالسكين فى أيدى الكاذبين
وكالمكر فى قاموس غانية

الزهر الجميل فى إناءه
يلقى فوق القبور الغبية
والضحكات التى تبغاها
لم تعد الآن لدى مواتية

فأنا لا أكذب
ولم أك فى يوم

للكاذبين ساقية.

 نجوم السماء
أنا لست ككل نجوم السماء

لست أى امرأة فى المساء
يغريها جميل الرداء
وتضل فى كأس ماء

أنا امرأة متمردة
قل عنى ما تشاء

قل غاضبة قل حمقاء
لكن لا تذكرنى يومًا

أننى فى عشقى كنت
بهذا الغباء.



بعد خمسة وثلاثين عاما من الموت
أحببتك مؤخرًا يا أمى

أسامحكِ،،
رغم أنك قتلتنى فى الماضى

أرغمتنى على شراء البضائع الفاسدة
وغير الموثقة بالعلامات التجارية 

وابتلاع الكيلوجرامات من ملح الطعام
ل الأعراض الجانبية للحِمل المبكر وتحمُّ

وإذابة أشعارى فى دلوٍ مملوء باليأس
حاولت استضافتك - كثيرًا - فى قصيدة

بينما كانت الكلمات تنفر منى
تركض نحو قصص حب فاشلة

محاولةً طردها من داخلى
أكتفى بمسامحتك فى أجواء ذلك الاشتعال

فجريرتك
أهون بكثير من آثار الندوب الناتجة عن الحروق السابقة

التى أفشل فى إزالتها إلى الآن.

ماذا بعد الحريق؟!

كنت - لأول مرة - أنهلُ خمرا؛
محاولة أن أفرَّ من موت بلا هوية

يحاول البحث عن وطن داخلى.
لم أقصد الخروج عن سلوك معتاد لبنت قروية

أريد أن أشعر - فقط - أننى سيئة
أعلن - فى رأسى - مسؤوليتى عن كل خطايا العالم

الحروب، الأوبئة، الغلاء، الزلازل، الاغتيالات
الدمار الشامل الذى أصاب العالم الثالث

ربما تكون تلك خطة جيدة
للفرار من الجرائم التى ارتكبتها فى حق نفسى.

اشتريتُ ذلك الصباح:
 فستانًا أحمر وحديقةً أثرية.
 جمهورًا من متاحف الشمع.

 أسماك زينة، وأقفاصًا لعصافير فراولة.
 ببغاوات تجيد الغناء.

 أوراق قصدير لتغليف الذكريات.
 نهارًا دائمًا يقاوم الإغماء.

 مناخًا معتدلً من حانات الأرصاد الجوية.
 مانيكان أنيق يذكرنى بك.

 تذكرة سفر إلى المريخ
أريد

أن أقيم عرسًا وحياة فى اللامكان
فالعالم - بما فيه أنت - بحاجة لتقشيرٍ كيميائى.

أحاول إنقاذ نصف ضحكة آيلة للسقوط
بعد مشقة المحاربة مع رجل

فى الشهر الأول:
أكون  أن  أريــد  العبادة؛  دور  إلى  الذهاب  رفضت 

قوية حين أقابل الرب.
تغاضيت عن قراءة الحوادث والأخبار 

السموم  ــة  الــيــوغــا؛ لإزالـ وتــدربــت على ممــارســة 
العالقة برأسى

فى الشهر الثانى:
انتزعت العيوب من خزينة أسرارى

حتى أتخلص منها فى غرفة عمليات خاصة.
وسعيت إلى المرأة التى فى خيالى

بالتردد على صالونات التجميل وشراء ثياب جديدة
فى الشهر الثالث:

كنتُ صديقةً لـ "نورمان فينسينت"
نصحنى وقتها أن أذبح رِقابَ سلبياتى

فى رحلة حياة جديدة
فى الشهر الرابع:

)plan over(
الآن ..... قد تعافيت تماما مع قوة الوقت.

لا تكن مبذرا فى مشاعرك
حتى لا يتبقى لك بعضا من رمادك

التى ستنقذها فى نهاية الحريق
فتتعثر فى البحث

عما يرمم كل هذه الخرائب.

1
بالأمس،
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أنشودتى فى ظلال الطريق
سامح أدور سعدالله 

ــةٌ أنــــــتِ يــا  ــبـ ــريـ غـ
ــن فــى  ــري ــث ــع ــب ــن ت ــ م
فضاءاتى شذا الحب،
 كل ما فى يشدو لكِ،

وتأملى فى بسمتى،
 ألا تلاحظين رسالتى؟ 

 المنقوشة فوق أشرعة أنشودتى؟
 البحر الهائج يرفض عبور سفينتى 

ولو بقيت الأقدار عنيدة 
وأنا هنا مستسلمٌ عاجزٌ

ولكن اعلمى؛
أنى ما تركت بابًا وإلا طرقته 

ليتكِ تأتين مثل فكرُ ثائر أو حلمُ عابر
ولا تكونى سيفًا غادرًا 

يطعن القلب فى أستار الليل الكئيب 
تشركينى آهات الليل الطويل.

كونى رفيقتى التى عنى لا تغيب.
ضحكتى - ابتسامتى - أنشودتى 

تفتح نافذة على العهد الجديد
حتى نسير دون أشرعة 

 فى خضم البحور الثائرة 
فهل يجرؤ البحر أن يغرقنا

فى تياراته السحيقة؟
نحن بالحق لا نبالى 

وإن عالت علينا 
قد انطلقنا أو جاءت حريتنا 

من بعيد
 تلاقى لوحات الفجر الجديد 

تصالح أشعة الشمس 
بين ثنايا الروح السعيد
غواصٌ أنا فلا تخافى.

وإن عالت بنا أجنحة الطيور 
معى لا تهابى غيوم السماء 

سوف أرسم لك روحان
 تعانقان بحيرات القمر 

ولا تظن جمال القمر يضاهيك
فأنت درة خلفها تلألأت النجوم 

أنت حصنٌ احتمت فيه سحر العيون 
يراودنى خيالى 

أنكِ ملاكًا لستِ من لحم ودم؛
منبعثة من نبع سرمدى 

من مآقى الغيم.
كلما تحين ساعات الرحيل 

 دشنتك صورة 
 أمام عينى بالطيب والحنوط 

 أستعيركِ من خبايا القلب والعقل 
أذوب معك فى اشتياق 

كانصهار الشمعة مع ألوان الجمال 
علمينى كيف يكون الحب ُ 

فى هذا الزمان.
ــىّ  عــل ــى  ــبــخــل ت ولا 

بساعات اللقاء 
قد وعدت كثيرًا والشك هنا 

محال 
أنت وردةٌ احتضنت ندى الفجر 

الرحال 
كونى فى صحبتى فى رفقتى 

ولا تجعلى الخيال بيننا سيجال 
أعشق لون الصمت فى عيونك 

فهُم؛
مرثاتى فى عالم أحزانى 
دوائى فى علة أمراضى 

هم؛
 أنشودة أحلامى 

صفحة فى سجل أمجادى 
فجرى فى عهدى الجديد.



أزهار متفرقة 
                 من حدائق الحنين

عماد محمود فراج

المنحنيات التى على وجهك
رسمَتهْا مشاويرى الحزينة إليك

داخلى شارع غير ممهد
 مرّرى يديك الناعمة على قلبى 

أمطارها  تنتظر  مهجورة  مدينة  هنا 
الموسمية

لتنبض بالحياة من جديد.

ما زاده جمالا 
- فمك الصغير -

أن ثماره بعيدة
لا ينُال منها، إلا ما سقط سهوا

بفعل الريح.

الشجرة التى حفرْتُ لها بئرا وحدها
وأمطرتُ لها سمائى 

واحتملتُْ أغنيات الشتاء لأجلها 
ألقتْ ثمارها داخل شرفة مجاورة 

لم أعمل لها حسابا.

خبأ الشمس فى جيبه
وسلمّ ساقيه للريح

فلم يفلح الخفير النظامى
أن ينصب له أحد كمائن الليل

روحه طائرة من ورق 
بخيطها  ممسكا  السماء،  فى  أطلقها 

الرفيع
فى لحظة مباغته ..

مرت طائرة فالتقطت الخيط من يديه 
فحلقت روحه بعيدا سابحة فى الفضاء.

يعود من سنينه العجاف
يخلع نعلى الحرب

ويغسل أسنانه من بقايا معاركه القديمة 
بينما العصافير 

تفتح نوافذ أعشاشها للصباح.

احملينى على كتفك الأيسر قليلا
ــى حــاجــة لأتجــشــأ بــعــضــا من  فــأنــا ف

حنانك.

كــيــف جرفتهم  ــادون،  ــصــي ال يــســأل  لا 
مراكب الحنين 

إلى الشواطئ مرة أخرى
احتمال  عــن  ضــاقــت  الـــشـــوارع  ولأن 

أوجاعها
أدور هنا وهناك 

ربما أعثر على يدين متشابكتين 
أو قلبين يلتحفان بعضهما .
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يوسف أبو مسلم 

أمل الجندى

لا تخبئ أرانبك فى قبعتى،
أنا لا أملك قبعة.

شعرى كثيف ومهوش،
حاصرتها  كلما  الغيوم  إلــيــه  تـــأوى 

أسنانك.
أيها المشعوذ،	

تبهر  الــتــى  لعروضك  أصــلــح  لا  ــا  أن
البورجوازيين.

لماذا لا تبتاع زجاجة بنزين،
ترتاد  ــت  وأنـ مــن فمك  ــنــار  ال وتــبــخ 

ودعنى أصبح تنينًا.الحوارى؟
امنح جلدى ملمسا صخريًّا،

فى  تلقيتها  التى  الرصاصة  يسحق 
ظهري

ذات صباح ممل،
إنها لا تزال تجبرنى كل مساء

أن أنزف قتلة وبغايا.

حسنًا،
إن طعم البنزين مقرف،

ليكن،
سأتولى هذه المهمة بدلاً عنك،
لطالما تمنيت أن أصبح تنينًا،

فابنتى كانت تريد أن تقتنى واحدًا
تعلمه الطيران والضحك.

خذ الجنيهات المعدنية التى سيقذفنى 
بها الزبائن،

لليلة واحدةمشعوذ

المسافة بين رجل وامرأة

الشعرُ، 
هرولت  عــنٌ  قطعتها  التى  المسافة  هو 

خلفك، 
ذراعٌ مُدَتْ، 

ــرَّ مــن صـــدري، يــطــوى الغبار،  وكــلــب ف
وينبح: 

"بالِله ارجع"!

هو المسافة بين امرأةٍ 
خلعت ثيابها على العتبة 

ومع كلِّ قطعةٍ تسقط الأمهات بمنازلهن، 
وأطفالهن  الشاقة،  وأعمالهن  وقططهن 

الذين ليسوا سوى إبرٍ مخدّرةٍ للحزن،
يا  نادوها  كلما  به  تبُاهى  كانت  اختيارٌ 

حبيبته،
عندما  ماتت  بعيدة  لعائلة  تنتمى  شجرة 

حولها  من  تعلو  بالأبيض،  جذعها  طُلى 
»الله  إلا  الــكــام  مــن  ولا تحفظ  الــريــح 

يسهل«.
الباص،  فــى  ظهرها  أسفل  لمــس  حجرٌ 

فاستندت إليه تخشى السقوط.

وبين رجل
رمى سيجارته، فركَها ولم يخلع حذاءً

يحمل فى نعله الرماد، وحواديت سمعها 
عن الخبز 

حمراء  برائحة  تفوح  ــة  وأزق والــرواتــب، 
غفتْ خلفَ الشبابيك، 

تناهى لحواسه  الزحام  فى  امــرأةٍ  عــرقُ 
مثل يودِ بحر

فرمى إليه حجرًا وانتظر أن تدوخ الأمواج
وشعرٌ  الجو،  حرارة  المؤبَّد،  قرفه  يحمل 
مُترَب و"الله يلعن« كبيرة، وبضعة أنفاس.

الشعر،
هو المسافة بين رجل وامرأة 

أمهاتهما  ولدتهما  كما  يعودا  ولــم  تعرّا 
أبدًا.	 
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خارج الجغرافيا
عيد عبد الحليم 
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ضعوا الماء بجوارى
فـــى تلك   - مـــت  مـــا  إذا  حــتــى 

اللحظة - 
أكون على ثقة

بأن يمامة ستجىء
تحط قرب رأسى

ولا تعود إلى عشها 
محاصرة بالعطش.

عشت غريبا
وأعود - مرة أخرى - 

إلى الظل
غريبا

فى جيوبى تعويذة
ورسالة من امرأة

أحبتنى - ذات يوم - 
واختفت، كسماء

حملت مطرا خفيفا
لم يروا أرضا

ولم يطرق باب الجغرافيا
حتى تعلونى اليقظة.

أنا الذى عشت مخمورا
بعشب

عتقه أبى - قبل أن أولد بسنوات - 
ومضى

دون أن يمد الكأس إلى فمى.
بينما الأيام صادقتنى

كعشيقة فى بار،
فشربت بنهم،

حتى صارت الأشجار
 فى شوارعى

مجرد ظل
وصارت الأبواب

علامة على الوهم

وصار الشعر
طفلى الذى وضعته

فى دار للرعاية
يسكنها المنسيون.

فظل كلما أظلم الليل
يعلو صوته بالصراخ، كجرح:

فمى تآكل
من ندرة الماء

والكائنات الليلية
استباحت المرايا

الموضوعة بإتقان - فى كل شارع -
فصار الوجه كالظل..!!

فمن يحمل كراستى الخالية من الكلمات
ولا يوجد بداخلها

سوى زهرة ذابلة
واسمى المدون على الغلاف الخارجى؟

من يحمل كراستى
إلى أبى؟
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هل سيشفع الدّمع
في ليل الرّوح السّرمدىّ

ويبلغك النّحيب
الحبيب 

فى دروب الأيّام 
يتوكأ الأمل المزيّف 

ليندمل نزف عشق كطير ذبيح
فيا ريح الوصل

أبلغيها
من للرّوح غيرك دواء

وطبيب
واسأليها هل على أعرج الخطو ذنب 

الإبطاء
 فى الوصول 

هل لمبتور الكفّ 

النّزول ميدان حرب 
المنتصر معروف سلفا 
من قبل العزم والقدوم

يا أيّتها الخصم
والحكم 

اغمضى الجفن
لتبصرى ما كان بالأمس

من حلم 
وفرح

وشجن
كم اقتسمنا الحلم عدن سقف 

مهد
وطفلا سمّاه الوجد أمل
كوني كشفاهك منصفة

كرجفة قدّك المغافلة
من مسّة لهفة

واثبة
ألا تصغين 

لأنّات الخطى
الثّابتة

والرّوح في غد
رواح

والعينان كحراس 
ساهرة

ماطرة  
والوسادة فاضحة

على ربوة اللقا منتظرك 
قزحيّة الصّبابات

تجرّ ثوب الفرح قادرة
ولا عتاب حبيبتى

فالرّحيل
غير

م
ؤ

ت
م

ن.

أحمد مصطفى سعيد

قزحية الصبابات 

لِمَن القَمَرُ اليوم؟

وحيدًا 
أتــعــبــتــه الأشـــجـــار المــتــاطــمــة على 

صفحات الليل،
أمسك بورقة هائمة عفا عنها النمل، 

فخطَّ عليها استدارة النسيم. 
على بجََعَةٍ شاردة 

... اتكأت زفراته، 
فاختبأ فى مسام عيونه 

... قبل حلول السحر.
بنظرة نحيفة استنكر ذلك المدى، 

والشوق يعربد فى عروقه 
كما لو أنه نارٌ وئيدةٌ، 

نا الراكد،  لمَْ يستفزه يوما هذا السَّ
ــذى ســيــأتــى مــن خيوط  الـ فــمــن ذا 

القمر العارى؟

اخــلــولــق الــفــجــر أن يــخــيــط صــوت 
القمر، 

فى  سميكًا  حرفًا  دَسَّ  الصمت  لكن 
ذاكرته، 

ادٍ أمازيغى قديم سجَّ
نسَِيَتِ النسوة فى صوفه ضحكاتهن 

الوارِفَة. 

 ما له مِنْ عِلمٍْ 
بما قال القمر لََّا غادَرَ، 
لكن السماء ابتسمت له، 

له وحده مع الباقين، 
وهَمْهَمَتْ: »أنتَ أيها المحزون ... 

فَــــنــــارًا  ــون  ــ ــك ــ ت أن  ــد  ــ ــري ــ ت لمـــــــاذا 
للقمر؟	

تنسحب  ــن  أيـ ــدرى  ــ ي لا  ــه  أنـ ــرى  ــ أت
الأحُْجِيَّات؟"

قال: »عندما يهَْوِى صوت ذلك الكوخ،
وتزدحم الحروف فى كأسٍ دهاقٍ

أشُِيحُ بيمُْناى عن تباريح القمر ... 
فهو اليوم عشيق امرأة

أرضعته ألوانًا كَحَفِيفِ الوَترَ«.  

»تبًَّا لتك الحنجرة الَخذُول« قالَ، 
ما طاقَتْ أن تنَبِْسَ بحركة، 

وعلى مُكْثٍ ...
كان ذلك الكثيبُ يقترب من حتفه،

مع  للتماهى  ــدعــوه  ي رأســـه  فــرفــع 
الشجر، 
فما قَدِرَ.

اسْتنَكَْفَ مثل القمر 
عن العشق الأرجوانى، 
وبما تقول الصحارى 

صار لا يبالى، 
حسيسهُ أيقظ ضياءً 

... يرنو لنجمة فى دِناَنِ هلال سقيم، 
هِ خُدُوش ... وفى كفِّ

تتهادى على سَعْفٍ ليلكَِى قَفَزَ للتو من 

خالد أمزال



ناقد وأكاديمى
د. محمد مشبال

عن تدريس الأدب
الأدبية  الأعــمــال  قـــراءة  وأهمية  الأدب  قيمة  فــى  يــرتــاب  أحــد  لا 
كثيرًا  لكن  العلمى؛  تخصصه  كان  مهما  الإنسان  حياة  فى  وتأثيرها 
تحليل  مناهج  وقيمة  الأدب  تدريس  بأهمية  يحيط  الارتــيــاب  من 
يحيط بمناقشة هذه  كما  التعليمية،  المؤسسات  فى  الأدبية  الأعمال 

الأعمال فى الندوات أو فى وسائل الإعلام المختلفة. 
أدبيًا؟  تعليمًا  يتلق  لم  هو  إن  الأدبية  الأعمال  قــارئ  يخسر  مــاذا 
اللغة  إلى  يفتقر  أنه قد  باستثناء  الكثير،  الشىء  لن يخسر  بالتأكيد 
قرأها،  التى  الأدبية  الأعمال  عن  الحديث  فى  تسعفه  التى  النقدية 
أو  نقدية صحافية  دراسة  فى  وتحليلها  مناقشتها  فى  بالمشاركة  أو 
خارج  منه  جدوى  لا  الأدب  تعليم  أن  هذا  يعنى  هل  لكن  أكاديمية. 

دائرة نقاد الأدب وأساتذته؟
قد  التعليم  هذا  لأن  الأدب؛  تعليم  من  الجــدوى  فى  ليست  المشكلة 
أثبت جدواه عبر تاريخ تلقى الإنسان للمعرفة، لكن المشكلة الحقيقية 
الأهداف  وفى  للمتعلمين،  الأدب  بها  ندرّس  التى  الطرق  فى  تكمن 
أن  المقبول  غير  فمن  هــذا.  زمننا  فى  التدريس  هــذا  من  المتوخاة 
يحافظ تعليم الأدب اليوم على الطرق والأهداف نفسها التى كانت 
كان  فــإذا  المثال.  سبيل  على  والعشرين  عشر  التاسع  القرنين  فى 
بعد  مرّ  ثم  والنصوص،  الكتب  استظهار  بطور  مرّ  قد  الأدب  تعليم 
يزال  ثم مرّ وما  ذلك بطور تحليل الأعمال الأدبية تحليلً خارجيًا، 
مكتسبات  من  استفاد  تحليلً  الأدبية  للأعمال  داخلى  تحليل  بطور 
والسيميائية  والأسلوبية  والبنيوية  )الشكلانية  الحديثة  النظريات 
هذه  انعكاسات  عن  الآن  نتساءل  أن  لنا  يحقّ  فإنه  والبلاغية..(؛ 
المتعلم  ثقافة  على  والمفاهيم،  بالأدوات  المدجّجة  الأدبية  التحليلات 

الأدبية وعلى تبصّره بالأعمال الأدبية؟
صنعت  عظيمة  نقدية  لكتب  المعرفية  القيمة  فى  نشك  أن  يمكن  لا 
أورباخ  إريك  وكتاب  أرسطو،  كتاب  أمثال  المعاصر،  النقدي  الوعى 
الروس،  والشكلانيين  جولدمان،  ولوسيان  وإيزر،  باختين،  وأعمال 
وجيرار جينيت وجريماس.. فقد علمتنا هذه الأعمال كيف نتحدث 
عن الأدب بلغة مشتركة دقيقة وعميقة، بل عمّقت معرفتنا بصناعة 
معرفة  لبناء  ضرورية  أصبحت  وأدوات  بمفاهيم  وزودتنا  الأدب، 
يمكن نقلها للآخرين. لكن علينا أن نقرّ بأن استخدامها فى تدريس 
أكاديميين  وباحثين  نقاد  فى خلق  الإيجابى  الأثر  له  كان  إن  الآدب، 
حجب  فى  السلبى  الأثــر  له  كان  المقابل  فى  لكنه  رفيع؛  طــراز  من 
مع   - نقول  لعلنا  بل  الساحرة،  بعوالمه  المفتونين  عشاقه  عن  الأدب 

المناهج  تعليم  هدفه  أصبح  الــذى  الأدب  تدريس  إن   - تـــودوروف 
الأدبية،  الأعمال  التواصل مع  بدل خلق  والأدوات،  المفاهيم  وضبط 
الإنسانى   وبالوجود  بالعالم  علاقتها  وعــن  معانيها  عن  والكشف 
الأدب  مع  التعامل  فى  المنحى  هذا  الأخــرى؛  الأعمال  من  وبغيرها 
قد خلق بالفعل »ثقافة نقدية« جديدة عند المتعلمين؛ لكنه لم يخلق 
»القصة«  بين  يفرقوا  أن  يستطيعون  فهم  أدبية«؛  »ثقافة  عندهم 
»المربع  مفهوم  ويضبطوا  و»الــســارد«،  »المؤلف«  وبين  و»الخــطــاب«، 
ومفهوم  الضمنى«،  »القارئ  ومفهوم  »التبئير«،  ومفهوم  السيميائى«، 
الأعمال  رؤية  عن  الحديث  يستطيعوا  لن  لكنهم  الانتظار«..  »أفق 
الأدبية للإنسان، أو الحديث عن تجارب الحب والألم مثلً فى هذه 
الأعمال، أو عن تصويرها للمشاعر الإنسانية المعقدة. باختصار لن 
المتعلمين خلق حوار حول هذه الأعمال الأدبية  يكون بمقدور هؤلاء 
المقروءة، حوار يتعلق بما تنطوى عليه من تصوير للتجارب الإنسانية 

الفريدة.
سواء  مؤسساتنا،  فى  الأدب  تعليم  فى  السائدة  الطرق  على  بناء 
الهدف  يظل  الحداثية،  بالمناهج  أم  التقليدية  بالمناهج  أتوسلت 
يتعداه  لا  الأدب،  أساتذة  إنتاج  فى  محصورًا  تعليمه  من  الأســاس 
إلى خلق ثقافة أدبية أو تحفيز المتعلمين على قراءة الأعمال الأدبية 
الضرورية لثقافة أى إنسان يعيش فى هذا العالم، سواء أكان أستاذًا 
المهن.  من  مهنة  أي  فى  عاملً  أم  تاجرًا  أم  مهندسًا  أم  طبيبًا  أم 
هذا التوجّه الضيق فى تعليم الأدب لا يغرى الطلاب بالإقبال على 
وبين  للأدب  الشاسع بين عشقهم  بالبون  يشعرون  داموا  ما  دراسته 
اليوم  طرق تدريسه ودراسته. ومن جهة أخرى لا نستغرب أن نجد 
أو  ديوانًا شعريًا  أو  رواية  يقرءوا  لم  الأدبية  للشعب  ينتسبون  طلابًا 
بجوهر  تتعلق  لها لا  التى يخضعون  فالاختبارات  قصة فى حياتهم. 
هذه الأعمال وتفاصيلها، بقدر ما تتعلق بقضايا تاريخية وتصنيفية 

التفاعل المباشر مع الأعمال الأدبية.  تعفى المتعلم من 
بهذه  شغفًا  يمتلئ  حقيقى  أستاذ  إلى  نحتاج  اليوم  الأدب  لتدريس 
النقدية  بالمناهج  أستاذ مفتون  إلى  الساحرة، لا  الإنسانية  الصناعة 
أو بتاريخ الأدب؛ أستاذ ينقل شغفه إلى طلابه ليجعلهم يقبلون على 
الأعمال  تحليل  فى  طريقة  إلى  نحتاج  كما  الأدبية.  الأعمال  قراءة 
الحقيقية  للغاية  الأولوية  وتمنح  المناهج  بين  التكامل  تعتمد  الأدبية 
الغاية  تصبح  أن  نريد  ذاتها.  فى  للمناهج  وليس  الأعمال،  هذه  من 
الذى  العالم  وفهم  ذاته  فهم  على  قادر  إنسان  بناء  الأدب  تعليم  من 
الأدب  تدريس  ننقذ  أن  يمكننا  فقط  النحو  هذا  على  فيه.  يعيش 
أنُقذ  العقم الذى يعانيه فى دائرة الإنسانيات، كما  الزوال ومن  من 
اليوم  الذى عاناه، عندما أصبح  والعقم  الزوال  البلاغة من  تدريس 
معرفة بالخطابات الحية، بعد أن كان مجرد تلقين للتقنيات المجردة.  72
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الشعبية  الدراسات  صدر مؤخرًا عن سلسلة 
بالهيئة العامة لقصور الثقافة كتاب »طقوس 
معوض،  أيــوب  أشــرف  للباحث  الخــصــوبــة« 
الــتــراث  فــى  المتخصص  الثالث  كتابه  وهــو 
هذا  ويتميز  المــادى،  غير  المصرى  الثقافى 
ــوجــى الــثــقــافــى،  ــول ــروب الــكــتــاب بــالــبــعــد الأث
الأنثروبولوجية  النظريات  بين  يدمج  وفيه 
جمعها  التى  الإثنوجرافية  ــادة  والم الحديثة 
بصعيد  سوهاج  محافظة  قرى  من  ميدانيًا 
الخصوبة  طقوس  بين  الكاتب  ويربط  مصر، 
ــس«  ــ وأوزوري »إيــزيــس  بــأســطــورة  وعلاقتها 
القديمة  المصرية  الجينات  تسلل  إلى  مشيرًا 
ــى الأحــفــاد المــصــريــن المــعــاصــريــن، ومنه  إل
القديمة  المصرية  الحضارة  استمرارية  إلى 
والحضارى  الفكرى  المخزون  عمق  بوصفها 
أيوب  أشرف  جعل  مما  المصرى،  والتاريخى 
المعاصر  والتفسير  الطرح الجديد  يقدم هذا 
فى  مقبولة  الخصوبة  طقوس  يجعل  الــذى 
الخصوبة  طقس  ويرجع  الحالى،  مجتمعنا 
ــس«، ويــرى  ــ ــى أســطــورة »إيــزيــس وأوزوريـ إل
ما  القديمة  المصرية  الأساطير  أن  الباحث 
نقرأ  فعندما  المصريين،  حياة  فى  حية  تزال 
جــدران  بها  تتزين  التى  والنقوش  المــدونــات 
فى  الأساطير  تلك  تأثير  نستشعر  المعابد، 
تستعيد  كى  إيزيس  فعلته  ما  مثل  حياتنا، 
فوق  حلقت  فقد  أوزوريـــس،  المتوفى  زوجها 
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» طقوس الخصوبة «.. 
عادات مصرية قديمة تسللت

 إلى المرأة المصرية المعاصرة

يربط الكتاب بين 
أسطورة 

 »إيزيس وأوزوريس« 
وبين لجوء المرأة الريفية 

للمقابر طلبًا للخصوبة

جثته ورفرفت بجناحيها، فبعثت فيه الحياة، 
تحبل؛  يجعلها  وأن  يخصبها،  أن  فاستطاع 
المصرية  الحــضــارة  فــى  الخصوبة  إلــه  ــه  لأن
زوجها  مــع  إيــزيــس  فعلت  ومثلما  القديمة، 
الريفية  المــرأة  فــإن  الأســطــورة؛  فى  المتوفى 
فوق  وتخطو  المقابر  أو  الجبانة  إلى  تذهب 
بكامل  وتغطيه  ساقيها  بين  يكون  بحيث  قبر 
التى  إيزيس  فعلت  كما  لتفعل  الطويل؛  ثوبها 
حلقت فوق زوجها المتوفى كى تعيد له الحياة 
مرة أخرى، فيبعث فيها الخصوبة من جديد 
والإنجاب، هكذا  الحمل  على  قادرة  ويجعلها 
فيهن  يبعث  كى  المتوفى  أوزيريس  عن  يبحثن 

الخصوبة.

الخصوبة  عــن  الباحثات  أن  الكاتب  ــرى  وي
محافظة  قرى  الميدانى/  البحث  مجتمع  فى 
إلى  يلجأن  آخر  مجتمع  أى  فى  أو  سوهاج، 
الأساطير بحثا عن إجابة لسؤالهن الحياتى، 
وهمهن المضنى، رغبة فى الحمل والإنجاب؛ 
كما  الموت،  عالم  فى  أوزوريــس  عن  فيفتشن 
فعلت إيزيس التى أعادت له الحياة، وجعلته 
له  وتلد  منه  لتحمل  يخصبها  أن  على  قادرًا 
محبوبها  تعيد  أن  إيزيس  تستطع  ولم  وريثًا، 
إلى الحياة تمامًا؛ لكنها أعادت له من الحياة 
لتحمل  يضاجعها  أن  على  قـــادرًا  جعله  مــا 
يفسر لجوء  ما  وهو  حــورس،  هو  ولــدًا،  منه 
والإنجاب  الخصوبة  عن  الباحثات  السيدات 
إلى  الحالى  العصر  فى  المصرى  ريفنا  فى 
آلهة  أوزوريـــس  عن  يبحثن  المــوت.  مفردات 
الخصوبة، وعن الخصوبة فى عالم الأموات، 
الآن  يحدث  لما  تمامًا  مشابهة  الصورة  وهذه 
فى طقوس الخصوبة، بل تكاد تكون الصورة 
ويخطين  القبور،  إلــى  يذهبن  فهن  نفسها، 
يفعلن  وبالتالى  الميت،  جثة  فــوق  أى  الميت، 
ــس  ــ ــس فـــوق جــســد أوزوري ــزي كــمــا فــعــلــت إي
يخطين  فهن  ذلك  فى  يفلحن  لم  وإذا  الميت، 
الخشبة التى يحُمل عليها الميت، ويستخدمن 
اللتين  والصابونة  الليفة  مثل  الميت،  أشياء 
عليها،  ويخطين  الميت  تغسيل  فى  استخدمتا 

مما يجعلهن يمارسن كل مفردات الموت.

أشرف أيوب معوض
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لمحة عامة إلى مصر
صدر فى سلسلة »ذاكرة الكتابة« عن هيئة قصور الثقافة، كتاب »لمحة 

عامة إلى مصر«  أ. ب. كلوت بك، ترجمة: محمد مسعود، تقديم: 
د. أحمد زكريا الشلق رئيس التحرير، الذى أكد أن الكتاب يعد 

»استعراضًا موجزًا لتاريخ مصر منذ العصر الفرعونى، مركزًا على 
الطبقات والفئات الاجتماعية والنظم القانونية والساسية وطبيعة 

العلوم والأوضاع الاقتصادية. ووصل الكاتب بهذا التمهيد حتى حكم 
الأتراك ومجئ الحملة الفرنسية ليصل إلى عصر محمد على، وهو 

صلب هذا الكتاب، وهى الفترة التى عاصرها المؤلف وعايشها وكان 
شاهدًا عليها، ومن هنا تبدو أهمية الكتاب«.

من فصول الكتاب: حالة قدماء المصريين وحكومتهم وقوانينهم، 
حكم الأتراك.. الحملة الفرنسية، حكومة محمد على.

صدر عن دار إضافة للنشر والتوزيع، كتاب 
»عالمات عربيات خلدهن التاريخ« للكاتبة 
الصحفية زينب الباز، والذى تسلط فيه 
الضوء على عبقرية المرأة المصرية والعربية 
فى مختلف العصور وقدرتها على الابتكار، 
من خلال استعراض 18 نموذج نسائى 
من الرائدات والملهمات فى مصر والعالم 
العربى، كثير منهن لم ينلن حظهن من 
الحفاوة والتكريم الذى يتناسب مع حجم 
العطاء والإنجاز العلمى الذى قدمنه 
للبشرية، فمنهن ميريت بتاح أول طبيبة 
فى تاريخ البشرية، ورفيدة الأسلمية 
صاحبة أول مستشفى ميدانى فى التاريخ، 
وفاطمة الفهرية مؤسسة أول جامعة فى 
التاريخ، ومريم الإسطرلابية التى وضعت 
حجر الأساس فى علوم الفلك المتقدمة، 
وسميرة موسى ود. فايزة هيكل، وغيرهن.

.. وصفحات مصرية
وفى سلسلة »حكاية مصر« عن هيئة قصور الثقافة، صدر كتاب 

»صفحات مصرية« للمؤلف هانى مهنى طه، يتناول مجموعة من 
الموضوعات فى فترات زمنية مختلفة عن أحداث ووقائع حدثت فى 
التاريخ المصرى، وقد جاء فى الغلاف الخلفى للكتاب: »هذا الكتاب 
فى التاريخ، ولكنه ليس تاريخًا مدرسيًا جافًا، وإنما هو رحلة شاقة 

وطريفة فى الوقت نفسه بحثًا عن الروح المصرية المبدعة، من 
خلال كتابات المؤرخين العظام الذين عاشوا فى مختلف العهود 
الإسلامية، ليؤكدوا أنه رغم ظلم الحكام وقسوتهم ورغم الأوبئة 

والمجاعات التى عاشها المصريون فى عهودهم المختلفة، وواجهوها 
بصدورهم العارية وأياديهم التى تخلو من السلاح فتغلبوا عليها، 

وتمكنو من البقاء، مبدعين، بنائين، ساحرين، يؤكدون أن هذا 
الشعب وجد ليبقى«.

»أسئلة العصر الثقافية« فى حوارات وذكريات

»عالمات عربيات« 
خلدهن التاريخ 

صدر عن دار البشير للثقافة والعلوم، كتاب »أسئلة 
العصر الثقافية.. حوارات وذكريات« للكاتب والمؤرخ 

»أبو الحسن الجمال«، الذى يستعرض فيه أسرار 
وحكايات تُسرد لأول مرة، من خلال حوارات مع 

أعلام كبار، كل فى تخصصه، فمن لقضايا الأدبية 
التى يناقشها الكتاب: إمكانية إيجاد نظرية أدبية 
تنبع من رؤيتنا وهويتنا الحضارية، أحوال الأدب 

فى مصر والدول العربية، السبل التى ينبغى 

اتباعها لعودة مصر إلى سالف مجدها، وقضية 
الأدب الإسلامى ومستقبله.

ومن القضايا التاريخية؛ الحديث عن علم 
التراجم وأبرز من برع فيه فى العصر الحديث. 
بالإضافة إلى قضية الاهتمام بالتراث العربى 

وتحقيقه وكيفية الاستفادة منه واستلهامه فى 
موضوعات أدبية إبداعية.
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صدر عن الهيئة العامة للكتاب ضمن 
سلسلة الثقافة الشعبية، كتاب »الأمثال 
الشعبية وعلم الجغرافيا« لحارص عمار 

النقيب، يتناول فيه الأمثال الشعبية 
العربية والأجنبية التى لها علاقة 

بعلم الجغرافيا، مع شرح علاقة كل 
مثل بالفرع الذى ينتمى إليه، ويتضح 

من ذلك أن هناك علاقة وثيقة بين 
العلوم الإنسانية والاجتماعية والبيئة 

الطبيعية والموروث الشعبى؛ إذ تعد 
الأمثال الشعبية خلاصة تجارب أى 

شعب من الشعوب، يعبر عن أحاسيسه 
ومشاعره، وهى جزء من شخصيته، 

فنجد أنه يستخدمها فى حياته اليومية 
وأحاديثه العادية فى كافة المناسبات 

لتأكيد المعانى التى يقصدها وليصل 
عن طريقها إلى الإقناع.

رحلة كفاح عايدة فهمى عبر التاريخ
صدر عن الهيئة العامة للكتاب شهادة تاريخية بعنوان »عايدة 

فهمى.. امرأة من تراث خاص« من جمع وإعداد الكاتبة 
انتصار بدر، وتقديم الكاتبة فريدة النقاش، ويتناول الكتاب 

بين صفحاته تاريخ حافل عاشته صاحبة الشهادة التى وُلدت 
أثناء الحرب العالمية الأولى عام 1918، ونشأت فى ظل الظروف 

التى تشكلت فى أعقاب تلك الحرب، وعاصرت وشاركت فى 
كفاح المصريين من أجل استقلالهم الوطنى إلى جانب كفاحها 

النقابى والسياسى فى مرحلة من أخطر مراحل النضال 
الوطنى ضد الاحتلال الإنجليزى لمصر، والمراحل الأولى من 

عمر ثورة يوليو 1952 وما تلاها، كما يوثق الكتاب لمرحلة مبكرة 
من مراحل خروج المرأة إلى العمل.

الساقى تصدر »وشائج ماء« لعبده خال
أصدرت دار الساقى للنشر والتوزيع، رواية »وشائج ماء« للكاتب 
عبده خال، بعد تغيير عنوانها الأول »حبل سرى«، والتى 
يفتتحها بوفاة »الرجل المبارك« محمد الخضر، أحد أولياء 
الله الصالحين ومؤسس حضرة صوفية، وينطلق منها لسرد 
متسلسل الأحداث يمتد لما يقرب من 260 صفحة.  وعبده خال 
هو كاتب وروائى سعودى، اشتغل بالصحافة منذ العام 1982، 
من مواليد قرية المجنة إحدى قرى منطقة جازان، درس المرحلة 
الابتدائية فى مدرسة ابن رشد فى مدينة الرياض؛ حيث قضى 
فيها فترة من طفولته، ثم حصل على بكالوريوس فى العلوم 
السياسية من جامعة الملك عبد العزيز، وفى 20٠1 فازت روايته 
»ترمى بشرر« بجائزة البوكر العربية.

الأمثال الشعبية 
والجغرافيا

المجلد الثانى من الأعمال الكاملة لأبو رية 
صدر عن الهيئة العامة للكتاب، المجلد الثانى من 

الأعمال الكاملة للكاتب يوسف أبو رية، ويضم 
ثلاث روايات من أعمال الكاتب الراحل يوسف 

أبو رية، وهم: »صمت الطواحين«، و»ليلة عرس«، 
و»ليالى البانجو«. وفى هذه الروايات الثلاث ملامح 

أساسية من كتابة يوسف أبو رية الغنية؛ لتصوغ 
عالمه الخاص المتفرد المترابط، فيما يشبه نوعًا 

من الوحدة الوثيقة؛ حيث التناولات التى تتردد 
وتتنامى، والتى يهتم فيها يوسف أبو رية بالتعبير، 

خلال طرائف متنوعة عن تحولات الريف إلى 
المدينة، ويحرص على أن يصل الوقائع القصصية 

والروائية بأزمنتها المرجعية، وكأنه يقدم تاريخًا أدبيًا 
للتغيرات التى تطرأ على قطاع من الريف المصرى 

فى فترات بعينها.



التاريخ الميت 

فر من بقى على قيد الحياة من الرجال 
إلى الشمال من أجل المأوى ولقمة العيش. 
من  وخرج  الشمندورة  صورته  ما  هذا 
فتوالت  ذلك؛  بعد  النوبى  السرد  عباءته 
الأعمال لكل من حجاج أدول »بكات الدم« 
عام  صدرت  قصصية  مجموعة  )وهى 
1990 كانت تدور عن حرب يونيو 1967 
»ليالى  ثم  النوبية(،  البيئة  تتناول  ولم 
جائزة  على  حازت  وقد  العتيقة«  المسك 
و»ثنائية   ،1990 لعام  التشجيعية  الدولة 
أدبية  أصوات  عن  صدرت  التى  الكشر« 
ورواية  على  إدريس  كان  ثم   ،1999 عام 
وقد   1993 عام  صدرت  التى  »دنقلا« 
سبقتها له »المبعدون عام 1985«، وواحد 
ثم كانت وقائع  ضد الجميع عام 1987، 
غرق السفينة، انفجار جمجمة، تحت خط 
الفقر، مشاهد من قلب الجحيم، الزعيم 
يحلق شعره، بالإضافة إلى روايات دنقلا 
وقدم  النوبة  جبال  فوق  واللعب  والنوبى، 
 1993 عام  النيل«  »عروس  مختار  يحيى 
و)حصلت على جائزة الدولة التشجيعية( 
ومجموعة »ماء الحياة« عام 1993 أيضًا، 

 تعــود بدايــة الأدب النوبــى، كمــا هــو متعــارف عليــه إلــى الشــاعر محمــد عبــد الرحيــم إدريــس، ومجموعتــه الشــعرية 
»ظــال النخيــل« والتــى صــدرت عــام 1948، وهــو مثــل مــن جــاء بعــده مــن الذيــن احترفــوا مهنــة الأدب مــن أهلنــا فى 
النوبــة؛ كان همــه الأكبــر إنســان النوبــة بآمالــه وآلامــه، ثــم جــاءت روايــة »الشــمندورة« لمحمــد خليــل قاســم أحــد رموز 

الأدب النوبــى وأحــد رمــوز الاشــتراكية العلميــة، لتكــون أول روايــة تأســس لأدب لــه خصوصيــة هــذه البقعــة الجغرافيــة 
مــن أرضنــا العزيــزة، وتقــدم لــأدب العربــى خصوصيــة نــادرة غيــر ممســوخة، تعلــى فــى الوقــت نفســه مــن تاريــخ إنســان النوبة 

الــذى صــار محــورًا أساســيًا مــن محــاور هــذا الأدب، ومــا تعــرض لــه مــن مصاعــب جغرافيــة وإنســانية وحياتيــة عديــدة، كان 
الفيضــان علــى رأس أولوياتهــا، حــن التهــم قبــور الأمــوات قبــل بيــوت الأحيــاء، وترنحــت الأشــجار، وســقط النخيــل الشــامخ 
مــن طولــه حــن وجــد الخيانــة تأتيــه مــن جــذره الــذى لــم يحتمــل غــزو الميــاه فخــار، جــاء الفيضــان القــادر علــى حصد الحياة 
وغــرس المــوت، أجســاد الأحيــاء تســبح بجــوار عظــام الموتــى فــوق ســطح المــاء، ولمــا لــم يجــد هــؤلاء الأحيــاء بــدًا من جمع رفات 

أهليهــم، فــروا مخافــة أن يلاقــوا نفــس المصيــر.

والقهر الحى فى »دنقلا«
د. شعيب خلف
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فى الذكرى الـ 12 لرحيل إدريس على

إدريس على



»الهاموش«  مجموعات  نور  حسن  وقدم 
»خور   ،1985 أدناه«  الموقع  »أنا   ،1985
النهر  »بين  ورواية   ،1994 رحمة« 

والجبل«1991. 
البيئة  نجد  وغيرها  الأعمال  هذه  فى 
والزروع،  الحقول  ما تحمل،  بكل  النوبية 
التى  النخيل  وغابات  الدوم  وأشجار 
تحدت الفيضان شامخة لتكون المحرض 
الذى  المقدس  ذلك  والنيل  الوجود،  على 
التى  وأسرارهم  الأجداد  بداخله  يحمل 
ارتبطت بحياتهم، أضف إلى ذلك تصوير 
والزواج،  الميلاد  والتقاليد،  العادات 
والحزن،  الفرح  والختان،  )السبوع( 
والموت... الهموم التى ينوء بها كل نوبى، 
والتقاليد  والعادات  والأساطير  الطقوس 
لبعضها  وحملتها  الأجيال  توارثتها  التى 
وعبر  ناحية،  من  الشفاهى  النقل  عبر 
أخرى،  ناحية  من  وطقوسها  الحياة 
وأن   - خاصة   - جلية  واضحة  وظهرت 
مكانهم  عن  ابتعادهم  منحهم  أصحابها 
وقدرة  الحكى،  فى  جرأة  هذا،  الأول 
على اجترار مواريثه الشعبية، وتسجيلها 
الألفة  تعذرت  أن  بعد  داخل قراطيسهم، 
معه  وتعذر  جغرافيًا،  الجديد  المكان  مع 
عما  ناهيك  حضاريًا،  الثقافى  الامتداد 
واجهه هؤلاء فى هذا المكان الجديد من 
غبن على مستوى الواقع الاجتماعى، بداية 
مما فعله الإنجليز حين وضعوا للنوبى فى 
ولا  مصريًا  لا  )بربرى(  الجنسية  خانة 
تأثيرها  لها  كان  الكلمة  وهذه  سودانيًا، 
)إدريس  مثل  أديب  على  ينسى  لا  الذى 
على( حين انهال عليه مأمور قسم قصر 
النيل ضربًا قائلًا: )حتى أنت يا بربرى( 
فى  عالقة  العبارة  هذه  »ظلت  فيقول: 

ذاكرتى حتى الآن«)1(.
من  تمتد  التى  النوبية  البيئة  صارت   
الشلال الأول جنوب أسوان ووادى حلفا 
نهر  ضفتى  على  متر  كيلو   360 بطول 
العودة  مكان  الأول،  مكانهم  لهؤلاء  النيل 
تضيق  حين  إليها  يعودون  التى  للطفولة 
وجوههم،  فى  الوجود  )طبوغرافيات( 
من  خصوصياتهم،  استيعاب  عن  وتعجز 
هنا جاءت إبداعاتهم تعبر عن بيئة غير 
وعادات  مصطنعة،  غير  ولغة  متخيلة، 
ووجدانهم،  الناس  دم  فى  تعيش  وتقاليد 
وأماكن حية على الأرض، إن )حجاج أدول( 
والدر،  سنبل،  وأبو  توماس  قرى:  يختار 
قرشة،  قريتى:  يختار  على(  و)إدريس 
و)يحيى  القديمة،  مصر  عاصمة  ودنقلا 
مختار( يختار قريتى: الجنينة والشباك . 

سنتناول ظاهرة المكان الأول وخصوصيته 
داخل إطار البيئة النوبية بكل ما تحمل من 
سنقرأ  شعبية  ومواريث  وتقاليد  عادات 
 )٢( على  لإدريس   1993 )دنقلا(  رواية 

لنتتبع خصوصية المكان الأول.
يتمزى  النوبة  فى  المصرى  الأدب  إن 
لا  كثيرة،  وخصوصيات  عديدة،  بميزات 
بيئات  فى  كتب  مما  غيره  فيها  يشاركه 
مصر المختلفة، لقد منحت النوبة الأرض 
لم  الذى  لإنسانها،  السمات  هذه  والمكان 
فى  دوره  له  كان  بل  فقط،  متلقيًا  يكن 
صارت  عينه،  على  بناها  فيها  التأثير 
هناك خصوصية لا تتوفر كثيرًا فى بيئات 
السرد المصرية الأخرى: الأب الذى رحل 
للشمال حين ضاق العيش بعد بناء خزان 

منحت النوبة الأرض 
والمكان سماتاً 

لإنسانها، الذى لم يكن 
متلقيًا فقط، بل كان له 

دوره فى التأثير فيها، 
وصارت هناك خصوصية 

لا تتوفر كثيراً فى بيئات 
السرد المصرية الأخرى
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 ،1912 الأولى  التعلية  ثم   ،1902 أسوان 
على  قضت  التى   ،1937 الثانية  والتعلية 
كان  ثم  أراضيهم،  من  الباقية  البقية 
أمبو  كوم  إلى  أكتوبر 1963  التهجير فى 
وإسنا، الزوجة التى تنتظر الزوج ثم الأبناء 
الذين سافروا إلى الشمال من أجل لقمة 
العيش التى رفضت الأرض بنيلها العظيم 
المقدس  المعبود  ذاك  النيل  بها،  أن تجود 
قاتلًا  لأبنائه  قاتلًا  اليوم  صار  بالأمس، 
لأشجارهم ونخيلهم ومحاصيلهم، هادمًا 
وشوارعهم،  وطرقاتهم  ودورهم  لبيوتهم 
للصغار  يحملان  اللذان  والجدة  الجد 
مغلفًا  القلوب  فى  محفوظًا  البلاد  تاريخ 
بالأساطير، حكى يحمل من مخزون اللغة 
الذين  الأولاد  بنيته،  ومجازاتها  الأولى 
حالفه  لمن  الامتحانات  انتهاء  ينتظرون 
إلى  بالآباء،  ليلحقوا  بها  والتحق  الحظ 
القاسى  الشمال  ذلك  الدنيا،  أم  مصر 
لونه  يستغرب  الغريب،  يرحم  لا  الذى 
ذلك  النيل  الحياة،  فى  ودوره  ولهجته، 
الذين  الملائكة  بالأجداد  المسكون  المعبود 
رفعوا صفحته كما ترفع السجادة وسكنوا 
تحتها، حينما كان هادئًا يروى ويثمر ما 
روى، النخلة رمز البقاء والثبات والتحدى 
الوجودى على صفحة الأرض حينما كانت 
شامخة أصلها ثابت وفرعها فى السماء 
قبل أن تسقط دون حراك للأبد، البوستة 
)الباخرة( التى تحمل الخطابات والنقود 
القليلة التى تعين على ما تبقى من الحياة 
إلى الجنوب  الشمال  الرجال من  أرسلها 
الصغار  من  يخرج  الذى  الغناء  البائس، 
لا  مفردات  الأوقات،  جميع  فى  والكبار 
المصرية،  السرد  بيئات  فى  كثيرًا  تتوفر 
بيئة  الجنوب  فى  النوبة  بيئة  من  تجعل 
متميزة، تعطى الحكى ميزات يتمزى بها 

عن بيئات السرد الأخرى .
 رحل إدريس على فجر الاثنين 29 نوفمبر 
2010 عن عمر يناهز 65 عامًا حيث ولد 
قريته قرشه قد  كانت  أكتوبر 1945  فى 
المياه حين احتجز خزان أسوان  أغرقتها 
ما احتجز من مياه 1902 وتعليته الأولى 
ما  للقرية  يتبق  لم  والثانية 1933   1912
يدعو للعيش فيها؛ فلحق إدريس على بأبيه 
إلى الشمال طفلً، ذلك الذى كان حريصًا 
على تعليمه؛ لكنه لم يكن راغبًا فيه فبحث 
له عن أعمال عديدة كان أهمها خدمته 

لأسرة تعشق القراءة، فقدمت له سيدتها 
ما أراد من كتب، كانت تلك المرحلة مهمة 
فى تكوينه، ثم جاءت مرحلة القراءة لرواد 
ما  خلال  من  أحبه  الذى  الغربى  السرد 
الأجنبية:  السفارات  مكتبات  فى  قرأه 
وألبرتو  وتشيكوف،  وجوركى،  تولستوى، 
مورافيا وهيمنجواى،.. كما أبدى إعجابه 
الأثيرة  وروايته  صالح  بالطيب  الشديد 

موسم الهجرة إلى الشمال)٣(.
 كتابة إدريس على عن إنسان النوبة كتابة 
مغايرة؛ لأن إنسانها مغاير، له خصوصيته 
التى  والحضارية  والاجتماعية  الثقافية 

الأمكنة،  فى  حل  مهما  عليها  حافظ 
البلاد، لم يختر  وارتحل عنها وتنقل فى 
حين  غيره،  فعل  مثلما  سهلا  طريقًا 
صدر للمشهد فوبيا الاضطهاد والإهمال 
فى  المشاهد  هذه  تركته  وما  والترك، 
هذا  بمنح  المطالبة  ضرورة  من  النفوس 
وخصوصيته  سلبت  التى  حقوقه  الشعب 
الإثنية  تيار  مع  يسبح  ولم  انتهكت،  التى 
والطائفية التى روجت لها ما بعد الحداثة 
وما بعد الاستعمار، كان الرجل صادقًا مع 
ومع  له،  يكتب  الذى  محيطه  ومع  نفسه 
حبه لوطنه الأكبر الذى خدم فى جيشه 
طويلة،  فترات  الحدود  حرس  فى سلاح 
وحين تركه كان لظروف صحية، كان كل ما 
حوله يوحى له بأسئلة صعبة: الأب الذى 
سافر مبكرًا نحو الشمال ليبحث عن لقمة 
العيش، فصار الابن يرى أنه لا مفر من 
تتبع خطوه، فليس لديه طريق آخر يمكنه 
أن يسلكه، لكنه للأسف الشديد لم يكن 
أبدًا فى يوم من الأيام طريقًا سهلا لينًا أو 
للتحقيق، كل ما  القابلة  بالآمال  مفروشًا 
للوحدة،  بدعوته  يتبرع  كان  يصادفه  كان 
والانعزال والانغلاق على ذاته، إن الطريق 
التى مر  الذى سلكه والمحطات الحياتية 
بها كانت كفيلة أن تذهب به إلى نهاية غير 
تلك التى تمناها، نتيجة صعبة تلك التى 
بآمال عديدة،  أن وعد  بعد  بها  كان يمر 
لم  لكنها  العمل  فرص  يخص  ما  خاصة 
تتحقق، ناهيك عن تلك المعاملة الصعبة 
والاجتماعى،  الرسمى  محيطه  من 
تحرير  على(  )إدريس  استطاع  بالكتابة 
العادات  المحيط،  الوجود  قيود  من  ذاته 
مجتمع  فى  قيودًا  تصير  التى  والتقاليد 
مفتوح، فى مدينة مغايرة عن قريته، كانت 

كتابة إدريس على عن 
إنسان النوبة كتابة 

مغايرة؛ لأن إنسانها 
له خصوصيته الثقافية 
والاجتماعية والحضارية 

التى حافظ عليها مهما 
حل فى الأمكنة، وارتحل 

عنها وتنقل فى البلاد
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الكتابة إذن هى من صنعت له هذا التوازن 
جماليات  له  أعادت  من  هى  النفسى، 
التى  الهوية  المفقودة،  الهوية  عن  التعبير 
والتضاريس  العاتية،  الجغرافية  التهمتها 

المتسلطة دون رحمة ولا هوادة. 
لم يعزف كثيرًا على ما عرف فى الأدبيات 
النوبة  تناولت  التى  الأدبيات  أو  النوبية، 
بفولكلورها وأساطيرها المغايرة، وحكايات 
تحمله  وما  والصحراء  النيل  مع  أهلها 
متخيل  عالم سحرى  من  الحكايات  هذه 
جعلت  كما  للدهشة  مثيرة  مادة  جعلته 
أدبيات  فى  المتكررة  غير  خصوصيته  له 
النوبة  بإنسان  نفسه  شغل  بل  مماثلة، 
أن  دون  وشره  بخيره  ومتاعبه  ومشاكله 
يمنحه، أو يصبغ عليه هذا الشكل المثالى.

فى رواية »دنقلا« الأثيرة التى نحت هذا 
وما  النوبة  إنسان  حيث  السابق  النحو 
تطارده  كانت  متاعب  من  وعاصر  واجه 
الوقت،  طوال  تطارده  كانت  ذهب،  أينما 
مملكة  بإقامة  ليحلم  شلالى  عوض  جاء 
نوبية، لكن لم يساعده المؤلف على ذلك، 
غير  متخيل  طريق  فى  معه  يسير  ولم 
واقعى يرفضه التاريخ، وينفر منه الواقع، 
ولا يؤيده المحيط المجاور، كل الطرق التى 
سلكها عوض كانت تنذر باللاعودة، لأنه 
خيال ذائب، كان إدريس على موفقًا حين 
جعل بطله بعد ذلك حنجرة تدعو لخيال 
الثائر  صفات  يمنحه  فلم  مقبول،  غير 
القائد الذى يجمع حوله ثوارًا حقيقيين، 
كل  بعيد  بل جعله هشًا يسير فى طريق 
البعد عن مسايرة معاناة أصحاب الحلم 
جعل  فى  موفقًا  كان  كما  الحقيقين، 
عوض  لوالد  الثانية  البيضاء  الزوجة 
ونهب  تسميمه  عن  المسئولة  هى  شلالى 
الشماليين  فعل  إلى  تشير  وكأنها  ماله، 
فى أهل الجنوب حينما قاموا ببناء السد 
على  إدريس  كان  شىء،  كل  أفنى  الذى 
جارحًا  أو  واقعيته،  فى  صادمًا  واقعيًا 
قاسيًا كما صرح فى الإهداء )إنما أنقل 
لكم وبصدق جارح بعض أوجاعى وأوجاع 
الرواية  فى  شلالى  عوض  جاء  قومى(. 
لم يحسن  لكنه  فيه؛  باحثًا  للتاريخ  قارئًا 
فتعرض  الواقع،  فوق  حالماً  كان  تفسيره، 
للاعتقال والمطاردة عشر سنوات قضاها 
فى السجن، ثم يخرج فلا يجد مفرًا من 
الهروب للسودان، ثم يهرب لفرنسا تاركًا 
الذى  والوطن  الأرض  هما  وزوجة  أمًا 
هناك  يتزوج  لكنه  الغريب،  عودة  ينتظر 
ما  القضية، نسى  يعود، نسى عوض  ولا 
عاش له مطاردًا، وما سجن من أجله؛ نعم 
عوض لم يحسن قراءة التاريخ، لم يستطع 

أن يقود كثائر شيوعى كما كان يحلم، عدم 
العودة التى طالت عددًا من الشخصيات 
يظهر  الرواية،  فى  أساسية  سمة  كانت 
الغياب طوال الوقت على وجه أم عوض 
التى  عينيها  وعلى  النور  حوشية  شلالى 
غابت هى الأخرى ولن تعود، تتعرض أم 
كل  فى  الغياب  هذا  لأثر  يوم  كل  عوض 
السابق  فى  وكان  الآن،  ابنها  مع  مناسبة 
مع زوجها الذى تركها هو الأخر فى قمة 
الزواج  من  بعد شهرين  ومحنتها،  أزمتها 
نبتت  التى  بذرته  بطنها  فى  وترك  ذهب 
تخبره  كى  العودة  تنتظر  كانت  وأينعت، 
عن ميلاد جديد نبت وأينع فى ظل هذه 
المرأة  هذه  حوشية  الحالكة،  الظروف 
وزوجة  أمًا  الفقد  عاشت  التى  الجنوبية 
)بحر  خال عوض  ابن  أخيها  ابن  وعمة، 
يرض  لم  الذى  الحقوق  طالب  جازولى( 
خاله  وابن  الواحات،  فى  فقتل  الإهانة 

الضابط الذى ذهب إلى سيناء ولم يعد، 
فى كل مرة ينتظر الحاضر عودة الغائب؛ 
كما  زوجته  حليمة  لتعيش  يعود،  لا  لكنه 
السيناريو  نفس  أمه  حوشية  عاشت 
لتقول الرواية أن التشرد فى البلاد سمة 
رئيسة تقوم عليها الرواية، ناهيك عن كل 
الأحلام المجهضة على جميع المستويات، 
الذى  وعشيرته  عوض  والجماعة:  الفرد 

اختط لنفسه طريق الدفاع عنهم. 
القداسى  بشكله  المكان  صورة  تأت  لم 
الخيالى المثالى الذى سار فيه الكثيرون، 
الحكى  صور  من  صورة  يقدم  حين 
الأسطورى الذى أتقنه الجدود والجدات، 
أمكنته  حيث  صاحبه  فيه  يتوجه  حين 
الباقية،  الأنيقة  الأليفة  وذكرياته  الأولى، 
الصورة هنا مغايرة لأن المكان الأليف لم 
يتبق منه شىء يحتفظ لصاحبه بذكرياته؛ 
وحنقًا  غيظًا  تحمل  عدائية  صورة  بل 
مما حدث من أهل الشمال الذين أقاموا 
الأجساد،  قبل  الأرواح  فأغرقوا  السدود 
حيث  الرواية  طول  على  الأمر  هو  كما 
/ الشمال  شىء:  لكل  والكره  الغضب 
يقول«  الأهل   / الأم   / النهر   / الجنوب 
فى الصيف حين يهبط النهر ... كان ينزل 
مع أمه لحش النجيل ونثر البذور يزرعون 
والرخاء  المجد  نادرًا.  إلا  يحصدون  ولا 
للشمال والموت بالفيضان للجنوب. كم مرة 
فجعوا بالفيضان على غير موعد« ص50.

الصورة  عرض  فى  الرواية  تستمر   
العدائية لهذا الفعل الإنسانى القاتل فوق 
هذا النهر المقدس الذى قام به الشماليون، 
فعل لا يضيرهم فى الشمال، بل يجنون 
من ورائه ما يريدون من مكاسب، زراعتهم 
تضىء  التى  الكهرباء  المنظمة،  الموسمية 
بيوتهم وشوارعهم فى الليل والنهار، لكنه 
أتى على الأخضر واليابس فى الجنوب، 
ولا  نخلة  يبق  فلم  القاتل،  السد  خلف 

لم يختر طريقًا سهلً مثلما فعل 
غيره، حين صدر للمشهد فوبيا 

الاضطهاد والإهمال والترك

المأساة الكبرى 
فى الرواية 

هى قتل 
الأحلام وفقد 

العودة مرة 
أخرى إلى بلاد 

النوبة
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ماشية،  ولا  ضرعًا  يبق  ولم  شجرة، 
فيأتى الراوى حاكيًا على حوشية النور أم 
علم  فى   » الرواية  بطل  »عوض شلالي« 
الشماليون خزانهم  بنى  يوم  كانت  الغيب 
الأول عند آخر مدنهم جنوبًا وليس قبلها 
وكانت طفلة أثناء التعلية الثانية للخزان؛ 
لكنها عاشت تفاصيل الكارثة، النهر الذى 
أرتد إليهم مبتلعًا البيوت وشريط الأرض 
الصغير المتبقى فى المرة الأولى، كان قد 
اكتسح الجزء الأكبر من الأرض الزراعية، 
هذه المرة احتضن الجبل، وجثم كالكابوس 
بهم،  عقابه  وأنزل  الجنوب،  صدر  فوق 
وهم الذين أحبوه وغنوا له، وألهوه قديًما 
ولم يوجه ضربته للشماليين الذين منعوا 
سريانه وضحكوا عليه بالعرائس« ص82. 
يتذكر  شلالى  عوض  نجد  الرواية  فى   
البحار  استأذن  العودة  »أثناء  طفولته 
مرافقيه واقترب من الهدف، موطن عوض 
شلالى قرية قرشه المواجه لجرف حسين 
والمتاخمة لما دبا. قرية كنزيه تنقلت ثلاث 
مرات مع تعليات الخزان واستقرت هناك 
مياه  تغمرها  أن  تلبث  ولن  الجبال  فوق 
والذكريات  الطفولة  هنا  بالتدريج  السد 
بيوتًا  النيل  طمى  من  وصنع  وسبح  لعب 
وعرائس، نطارد أسراب الكركى الآتية من 
بلاد الصقيع، وقد أمسك مرة بطير يعرج 
ووجد فى ساقه سوارًا حديديًا عليه كتابه 
بلغة يجهلها. ذهب بالطير لخوجة مدرسة 
قرشه مليجى أفندى وقد ظنه من طيور 
الجنة أو عفريتًا قال الخوجة أنها رسالة 
معرفة  وتريد  بالطيور  تعتنى  جمعية  من 
أين هاجرت هذه الطيور ...« ص 49/48.

القرى لا ينسون ذكرياتهم الأولى،  أبناء   
والصحب،  اللعب  الأولى، موطن  أماكنهم 
التى لا تمحى من الذاكرة مهما استبدلها 
غطتها  ومهما  ومنازل،  بأمكنة  صاحبها 
دخل  يقول:  ثم  البعيدة،  المدن  غيوم 
داهمته  )العليات(  خور  فى  ببطء  اللنش 
أسماء  باقى  تذكر  تزاحمت  الذكريات 
وفرعونية  عربية  أسماء  القديمة  النجوع 
تعانق  بيوت  معنى،  بلا  وبعضها  ونوبية 
الصيف  النهر وآخرى قرب الجبل. وفى 
حيث يهبط النهر وتبان الأرض كان ينزل 
مع أمه لحش النجيل ونثر البذور ويزرعون 
والرخاء  المجد  نادرًا  إلا  يحصدون  ولا 
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للشمال والموت بالفيضان للجنوب« ص50 
الفيضان،  عن  البعيد  الشمال  سيبقى 
الثمار  ويجنى  بالرخاء  فقط  ينعم  الذى 
على  المسيطر  هو  الثمن  يدفع  أن  دون 
العقل النوبى الذى يزرع ولا يحصد حين 
فيموت  والبيوت،  الأرض  الفيضان  يغمر 

الأمل فى القلوب. 
غرق  لمأساة  فقط  الرواية  تتعرض  لم 
لا  صحارى  إلى  أهلها  وانتقال  القرى 
يألفونها بصهدها وحرها  ولم  يعرفونها، 
قتل  هى  الكبرى  المأساة  ولكن  المميت، 
الأحلام، فقد العودة مرة أخرى مع عدد 
من الأجيال من خلال عوض شلالى ومن 
بعد  الشمال  إلى  ذهب  الذى  أبيه  قبله 
حوشية،  من  زواجه  من  فقط  شهرين 
الشمال  أهل  من  بيضاء  امرأة  ليتزوج 
إدريس  إليها  يذهب  مقصودة  دلالة  هنا 
على حيث غلق باب العودة للجنوب، بعد 
ونسى حوشية  للشمال،  نفسه  أن أعطى 
المكان/ الوطن، نهبته تلك المرأة التى ترمز 
للشمال القاتل الذى نهب الجنوب: ناسه 
-فى  ربما  فهى  وهويته،  حلمه  وثروته، 
رأى عوض- كانت سببًا فى وفاته لتموت 
معه القضية وتذوب الهوية، كما ماتت مع 
عوض حين ذهب إلى السودان، فلم يقبله 
أهلها، ورأوه خطرًا على وحدتهم، وماتت 
فأنسته  الشمال  بلاد  فى  تشرد  حين 
عليه  وأغلقت  قضيته  الفرنسية  سيمون 
فى  تجمدت  التى  لقضيته  العودة  باب 

الصقيع، هنا يشير إدريس على إلى نقطة 
الشمال  فى  وجد  أن شلالى  وهى  مهمة 
البيضاء(  )الزوجة  حلمه  يجهض  من 
وعوض وجد من يجهض حلمه أيضًا حين 
هرب إلى )السودان( كما كان للأصدقاء 
واضح  دور  فرنسا(  )سيمون/  الغربيون 
المرأة/  مأساة  كانت  ثم  الإجهاض.  فى 
لكنها  المخلص  عودة  تنتظر  التى  الأرض 
تكافأ بالفقد فى كل مرة )الزوج/ الابن(. 
تنتهى المأساة ليظل التاريخ ميتًا لكن يبقى 
القهر حيًا، لا شىء يدل الناس عليهم غير 
حزنهم المقيم، وتهميشهم المنظم، فالبيوت 
ليست هى البيوت، يسكنها ناس ليسوا هم 

الناس. 

 1 إدريس على، من السيرة 
      الأدبية، مجلة الثقافة 

      الجديدة، العدد 211 / فبراير 
       2008، ص 163.

2  إدريس على، دنقلة، الهيئة  
     المصرية العامة للكتاب، 1993 

    )أرقام الصفحات فى المتن(.
    انظر ما كتبه حسن نور فى

3 المصرى اليوم، )إدريس على( 
      تحت خط الفقر، المصرى اليوم 
      العدد 1377، الخميس 9/ 12 / 2010.

الهوامش
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على الرغم من تعدد الكتب والدراسات عن 
الجميل،  بالوجه  الانشغال  فإن  الأندلس، 
حجب ما عداه، ولم يهتم أحد بالبحث عن 
فيها،  الاجتماعية  الحياة  من  الآخر  الوجه 
وهو الوجه الذى يمكن وصفه بالوجه المظلم 
كان  مما  البلاد،  هذه  تاريخ  فى  والقبيح 
المجتمع  »مثالية«  فكرة  تنتشر  أن  شأنه  من 
الأندلس شهدت  وأن بلاد  الوقت،  ذلك  فى 
حالة من الازدهار الحضارى لا يتُصَور معه 
وجود أخطاء أو سلبيات، كما جاء فى كتاب 
»الجريمة والعقوبة فى الأندلس«. لذلك فإن 
الحديث عن الجرائم وأنواعها فى الأندلس، 
توجد  ولا  النادرة،  الموضوعات  من  يعد 
الجريمة  حول  أجنبية  أو  عربية  دراسات 
التاريخ  فترات  من  فترة  أى  فى  والعقوبة 

الأندلسى. 
صدر كتاب »الجريمة والعقوبة فى الأندلس« 
للدكتورة شيماء فرغلى، عن الهيئة المصرية 
عن   يتحدث  كتاب  أول  وهو  للكتاب،  العامة 
فى  الاجتماعية  الحياة  من  الآخر  الوجه 
الجريمة  ببحث  شاملة،  بصورة  الأندلس 
إلى  الإسلامى  الفتح  من  فيها  والعقوبة 
أى خلال عصرى  الأموية،  سقوط الخلافة 
الفترة  فى  زمنيًا  الممتد  والخلافة  الإمارة 
)705 م ــ 1031 م(  ويرصد ظاهرة الجريمة 
تاريخيًا، يتطرق  فى عصر بنى أمية رصدًا 
تلك  حدوث  إلى  المؤدية  العوامل  إلى  فيه 

انتصار عبد المنعم

الوجه الآخر الذى لا نعرفه
الأندلس

اء، وحياة الترف التى  ترتبط الصورة الذهنية للأندلس، ارتباطًا وثيقًا، ويكاد يكون وحيدًا، بقصر الحمراء، والحدائق الغنَّ
كان يحياها الأمراء الفرسان والملوك الشعراء المنعمين بالموسيقى وشدو الجوارى الِحسان. هكذا لا يتبادر إلى الأذهان 

فرضية أن يكون مع هذا الوجه الزاهى، وجه آخر مظلم كطبيعة الحياة فى أى مجتمع.

شيماء فرغلى



الظاهرة، ودور الدولة والمجتمع لمواجهتها.
ولا يعُد الحديث عن الجريمة فى الأندلس 
عاشها  التى  الازدهار  حالة  من  انتقاصًا 
موضوعية  رؤية  ولكنها  وقتها،  المسلمون 
ترتكز على حقيقة أن أى مجتمع لا يستطيع 
يفعل  ولكنه  تامًا،  منعا  الجرائم  وقوع  منع 
وأن  الجناة،  ومعاقبة  منها  للحد  بوسعه  ما 
بعض  إليه  يلجأ  الذى  الانتقائى  الحديث 
على  للتحسر  الدينى  الخطاب  أصحاب 
لا  الحاضر  تخاذل  لاثبات  الماضى،  مجد 
الأندلس  تكن  فلم  الصحة،  من  له  أساس 
هناك  كان  بل  الفاضلة،  أو  المثالية  المدينة 
وخيانات  متنوعة،  بأساليب  وقتل  سرقات 
الشخصية.  المصلحة  فرضتها  وتحالفات 
موضوع  تناولت  التى  المصادر  لندرة  ونظرًا 
إلى كتب متنوعة،  الجريمة لجأت »فرغلي« 
تاريخية وفقهية، وغيرها كى ترصد وتحلل 
وخلصت  محايدًا،  رصدًا  الجريمة  أنواع 
أنواع:  عشرة  إلى  الجرائم  تقسيم  إلى 
الخمر،  الدينية، شرب  الإدارية،  السياسية، 
الجرائم الجنسية، الغش فى السلع، السرقة، 
وغيرها  التزوير  القتل،  والقطع،  الضرب 
العبيد،  هروب  مثل  شيوعا  أقل  جرائم  من 
كذلك  الوالدين..  وعقوق  والقذف،  والسب 
وصنفتها  ظهورها،  وأسباب  عوامل  ذكرت 
والعسكرى،  السياسى،  عوامل:  سبعة  إلى 
والاجتماعى،  والاقتصادى،  والادارى، 
عددًا  نجد  كذلك  والنفسى..  والدينى، 
لمواجهة  الدولة  اتخذتها  التى  الوسائل  من 
والنفى  العزل  ومنها:  والعقوبات  الجرائم 
الوقائية  التدابير  ومن  والتشهير.  والضرب 

لجأت  حدوثها،  من  الحد  أو  الجريمة  لمنع 
الضرائب  تخفيض  مثل  طرق  لعدة  الدولة 
وفض النزاعات بين الأفراد وإرجاع الحقوق 

إلى أصحابها وغيرها. 
من الملاحظ أن الجريمة شكلت فى عصر بنى 
أمية مشكلة سياسية، أكثر منها اجتماعية، 
فالسياسة لم تغب فى أغلبية حالات الجرائم 
الأموية  الدولة  دور  تعاظم  ومع  المختلفة، 
وقوتها، لوحظ انخفاض فى حالات الجرائم 
العادية، إلا إنه لوحظ فى الوقت نفسه زيادة 
حالات الجرائم السياسية المتصلة بالنزاعات 
وكذلك  السياسية،  والأطماع  والخصومات 
وانتشار  والثورات،  التمرد  بحركات  المتصلة 
وفى  الحكم.  على  المنافسين  اغتيال  ظاهرة 
العموم،  كان للنظام السياسى لبنى أمية دوره 
الكبير فى دفع البعض إلى ارتكاب الجرائم، 
سواء كانت ضد الحاكم نفسه بالثورة عليه 
المجتمع   على  العدوان  أو  الفتن  إحداث  أو 
ويقصد  السياسية.   بالجريمة  يعرف  فيما 
بالجريمة السياسية كل فعل اعتبرته السلطة 
إلى  موجهة  جريمة  الأندلس  فى  الأموية 
كيانها السياسى بعناصره المختلفة، ومن ثم 
بالردع والعقاب، ولا تقتصر  يجب مواجهته 
الجريمة هنا على الفعل فقط، بل يتعداه إلى 

التفكير فى الفعل أو الشبهة فى ذلك.. 
 ودخل أمر نقد رجال الحكام وانتقاد آدائهم 
إلى دائرة الجرائم السياسية التى تستوجب 
فى  »القدح  تهمة  فتحت  أيضًا،  العقاب 
بن محمد  الله  الأمير عبد  ألقى  السلطان« 
)888م ــ 912م( القبض على أخيه هشام ابن 
الأمير محمد، ومروان بن عبد الملك وسعيد 
هشام  الأمير  بن  وأحمد  الشامى  وليد  بن 
وحبسهم، ثم قتل منهم أخاه هشاما ومروان 
وسعيدًا. وبتهمة »المجاهرة بكراهية الأمير« 
أصدر عبد الرحمن الناصر )912م ــ 961م( 

أمره بحبس وقتل موسى ابن زياد. 
بتهمة  الشعراء  إلى  التهم  توجيه  وامتد 

للخليفة  والغمص  والتعطيل  »الاستخفاف 
والرتوع فى أعراض الناس ونشر مثالبهم فى 
أشعار يجتمعون على صوغها ويتبارون فيها« 
ووجهت التهمة إلى الشاعر هارون الرمادى 
بعد انتقاده للخليفة الأموى المستنصر، وتم 
سجنه مع عدة شعراء بنفس التهمة ومنهم 
عيسى بن قرلمان، ولم يخرجوا من السجن 
»المجريطي«  وقام  الخليفة..  وفاة  بعد  إلا 
الشاعر على بن عبد  مـرُْسِية بضرب  والى 
الرحمن ابن حزمون بالسياط؛ لأنه وجه له 
نقدا وهجاء فى شعره يتهمه بالنهب وسرقة 

أموال الدولة.
وتعد تهمة التعاون مع الخصوم والولاء لهم، 
والرغبة فى الاستيلاء على الحكم، من التهم 
التى لم يسلم منها أب أو ابن، فالأمير عبد 
الله سجن ابنه محمد بتهمة مخاطبة خصمه 
الرحمن  عبد  الخليفة  وقتل  حفصون،  ابن 
الناصر ابنه عبد الله عام 949م لتعاونه مع 
وحبس  الحكم،  من  خلعه  بغرض  خصومه 
البر  عبد  بن  محمد  بن  أحمد  الفقيه  معه 
الذى توفى فى سجنه.  وقتل المنصور محمد 
تآمر  أن  بعد  الله،  عبد  ابنه  عامر  أبى  بن 
عليه مع عبدالله بن عبد العزيز بن أمية بن 
الحكم الربضى، وغيرها من أمثلة زخرت بها 

تلك الفترة المعنية فى الكتاب..
الأندلس  فى  شاعت  التى  الجرائم  ومن 
الأندلس  فى  تكاد  »ولا  السرقات:  جرائم 
البارحة  دخلت  فلان  دار  سماع  من  تخلو 
وفلان ذبحه اللصوص فى فراشه«. تعددت 
السرقة  وتصدرتها  السرقات،  أساليب 
بالحيلة، وعنها ضُرب المثل الأندلسى »يسرق 
السارق،  يد  وخفة  لمهارة  العين«  من  الكُحل 
فى  السوق  فكان  التسول،  شاع  وكذلك 
لاستنزاف  يتحايلون  ممن  يخلو  لا  قرطبة 
، وتحدثت عنهم  واحراجهم  الناس  مشاعر 
العقاب:  كتب الحسبة كمجرمين يستحقون 
أورامًا  أو  صرعًا،  بهم  أن  الناس  »يوهمون 
ذلك  أن  الناس  ويوهمون  أو شللً  وقروحًا، 
نجد  كذلك  يكذبون«.  وهم  بهم  نزل  بلاء 
النصب،  مثل  السرقة  من  أخرى  أنواعًا 
أهلها،  المنازل والاعتداء على  والإغارة على 
وكلها  وممتلكاتهم،  الغير  أموال  واغتصاب 

الحديث عن الجرائم وأنواعها فى 
الأندلس، يعد من الموضوعات 

النادرة عبر التاريخ

من الجرائم التى 
شاعت فى 

الأندلس جرائم 
السرقات وقد 

تصدرتها السرقة 
بالحيلة

كتب 82
386العدد 2022نوفمبر



حوادث من أفراد موجهة ضد أفراد. 
جماعية  سرقات  أيضًا  هناك  كانت  لكن 
تتم أيام الفتن؛ حيث تنتشر عمليات السلب 
المراقبة  لغياب  واسع  نطاق  على  والنهب 
ونهب  سلب  عمليات  حدثت  كذلك  الأمنية، 
أهل  لمنازل  حدث  مثلما  الدولة،  بمعرفة 
فترة  وتعد  أيام،  ثلاثة  لمدة  بقرطبة  الربض 
التى  الفترات  أكثر  من  البربرية  الفتنة 
سنة  وفى  والنهب.  السلب  عمليات  شهدت 
يخرجون  قرطبة  أهل  جياع  كان  1010م 
ليلا ويأخذون ما بقى من مواشى أهل البلد 
يسرقونها ويذبحونها فيأكلها الناس كالحلال 
الذى لا شك فيه. وهناك أمثلة متعددة على 
النهب،  عمليات  فى  أحيانًا  العامة  اشتراك 
حتى لم تسلم المساجد من النهب، فقد قام 
وقناديله  الزهراء  جامع  بنهب  قرطبة  عامة 
وغيرها..  قناديله  وسلاسل  ومصاحفه 
التى لجأ  أساليب  أحد  الطريق  قطع  ويعد 
إليها معارضو السلطة الأموية، حتى أصبح 
الثالث  القرن  فى  الأندلس  فى  شائعًا  أمرًا 
الهجرى، ومن المعروف أن عمر بن حفصون 
ومن  اعتمد  ثم   ، للطريق  قاطعا  حياته  بدأ 
فكانوا  العصابات،  حرب  أسلوب  على  معه 
يعودون  ثم  وينهبونها،  الضياع  على  يغيرون 
إلى معقلهم. وهناك سرقة أموال الدولة من 

قبل رجال الدولة أنفسهم، أو من أقاربهم. 
والتجار  والصناع  الحرفين  أساليب  تعددت 
الغش  فهناك  فيها،  وتفننوا  السلع  فى غش 
عدة  ذلك  فى  واستخدمت  الوزن،  بإنقاص 
برش  المكيال  بإنقاص سعة  كالغش  أساليب 
الزفت فى المكيال أو حشو أجواف المكاييل 
النحاسية بالطين أو الجبس، والغش بزيادة 
الحجارة  من  الكفات  بجعل  الكفات  وزن 
فتلتصق بها الأشياء اللزجة، والغش بالإنقاص 
فى الصنوج والموازين، والغش بإنقاص السلعة 
والغش  الرغيف،  حجم  إنقاص  مثل  ذاتها 
بإضافة بعض المواد للسلع لزيادة وزنها وهو 
ويتم  المباع  الوزن الحقيقى  إنقاص  يعنى  ما 
الماء  فى  السلع  بضع  وضع  طريق  عن  ذلك 
والشعير  القمح  مثل  كالحبوب  وزنها  لزيادة 
أو الكتان. وهناك الغش بالخلط بين درجتين 
من السلع مثل خلط السلعة الرديئة بالجيدة 
العسل والزيت  وبيعهما معًا كما يحدث فى 
والسمن والدقيق والجبن. كذلك الغش ببيع 
السلع الفاسدة أو غير الصالحة للاستخدام 
لحم  يبيعون  الذين  الجزارين  مثل  الآدمى 
الكلاب أو باعة البيض الفاسد. وظهر أيضًا 
الغش فى العبيد والجوارى، فكان النخاسون 
يبيعون الحرائر مستفيدين  الرقيق  أو تجار 
التى عاشتها  الفتن  الفوضى زمن  من حالة 

بحيل  الجسدية  العيوب  ويخفون  الأندلس، 
متعددة لخداع المشترين...

أن  الأندلس خلال عصر  الرغم من  وعلى 
بنى أمية  شهدت كافة أنواع الجرائم، وهو 
الذى  المجتمع  هذا  طبيعة  مع  يتناسب  ما 
تعددت فيه الفئات الاجتماعية، إلا أن ذلك 
لا يعنى وجود حالة انهيار شامل فى المجتمع 
فى  هناك  كان  العكس  على  بل  الأندلسى، 
المقابل حالة من الازدهار العلمى والحضارى 
خاصة فى عصر الخلافة فى القرن العاشر 
النظام  فى  قوة  صاحبها  حيث  الميلادى 
السياسى، مقارنة بوقت الفتن وضياع سلطة 
الدولة مما ساهم فى شيوع أنواع الجريمة 
الرخاء  ساد  فكلما  عنها..  الحديث  السابق 
الجريمة،  على  الباعث  تراجع  والاستقرار 

وقلت نسبة الجرائم.

على الرغم من أن  
الأندلس خلال عصر 

بنى أمية  شهدت 
كافة أنواع الجرائم؛ لكن 

ذلك لا يعنى وجود 
حالة انهيار شامل فى 

المجتمع الأندلسى

83
386العدد 2022نوفمبر كتب



تفاعل
صلاح شعير 

عن دار هلا للنشر والتوزيع صدرت هذا العام 2022م رواية صلاح شعير 
بعنوان »توتة محبوب«، وهى رواية تقع فى 202 من الصفحات، وتتفاعل 

تفاعلً واضحًا مع مكونات ثقافية وتاريخية فى حياة شخصياتها.
يتكون عنوان هذه الرواية من كلمتين ظاهرتين، هما توتة ومحبوب، وهما 

اسمان ارتبطا بعلاقة إضافة، ومن المعروف أن علاقة المضاف بالمضاف إليه علاقة 
ذات قوة ظاهرة.

صلاح شعير

إلـى  يشـير  توتـة  هنـا  وهـو  الأول  الاسـم 
فـى  كبيـر  حضـور  لهـا  عامـرة  شـجرة 
والوجـدان  عمومًـا  البشـرى  الوجـدان 
لهـا  كان  شـجرة  لأنهـا  المصـرى خصوصًـا؛ 
انتشـار كبيـر جـدًا فـى البيئـة المصريـة حتـى 
وقـت قريـب، كمـا أنهـا ذات ثمـار يشـتهيها 
بنـو الإنسـان، وتمثـل طعامًـا حسـنًا لـه، ولهـا 
-كمـا  وحـواء  آدم  لأن  كبيـر؛  دينـى  رصيـد 
لهمـا  بـدت  حني  بأوراقهـا  اسـتترا  يقـال- 
أمـر  خالفـا  أن  بعـد  الجنـة  فـى  سـوءاتهما 

المحرمـة. الشـجرة  مـن  وأكلا  ربهمـا 
موقـع  فـى  جـاء  الـذى  الثانـى  الاسـم  أمـا 
اسـم  وهـو  محبـوب،  فهـو  إليـه  المضـاف 
شـخص علـى وزن مفعـول، ويشـير إلى حالة 

الآخريـن. مـن  بهـا  يتمتـع  التـى  الحـب 
محبـوب  أن  نعـرف  للروايـة  قراءتنـا  وبعـد 
هـذا هـو الجـد الأكبـر لعايـدة بطلـة الرواية، 
والـذى زرع شـجرة التـوت علـى رأس الأرض 
اسـمه  يكـن  لـم  ومحبـوب  بـه،  فعرفـت 
الذهبيـة  العملـة  الحقيقـى وإنمـا هـو اسـم 
علـى  محمـد  عصـر  أى  الوقـت  ذلـك  فـى 
باشـا والـذى سـماه النـاس بـه بسـبب كثـرة 

هـذه العملـة الذهبيـة لديـه، وهـو فى الأصل 
تاجـر كبيـر كان مشـاركًا فـى تجارتـه لأحـد 
المماليـك الكبـار، ولكنـه فـر مـن القاهرة إلى 
إحـدى قـرى محافظـة المنوفيـة بعـد مذبحـة 

القلعـة خوفـا مـن مصـادرة أملاكـه.
تتخـذ الروايـة مـن السـارد الأول/ أنـا فـى 
ا معتمدًا؛ حيث  حالته الفردية الأنثوية نسـقً

مع البيئة فى »توتة محبوب«

تتفاعل الرواية مع 
سياقات تاريخية 
واجتماعية مرت 

بها مصر، وتركت 
بصمتها الواضحة 

على بيئتنا مثل 
جمع الفلاحين 
وأخذهم عنوة

د. عايدى على جمعة
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تأخـذ عايـدة بطلـة الروايـة المحوريـة سُـلطة 
سـرد الأحداث فيها، وكان لهذه التقنية دور 
تتفاعـل  بطريقـة خاصـة  الروايـة  بنـاء  فـى 
بالأسـاس مـع سـرد الأنثـى وتنقـل منظورهـا 

واشـتباكها مـع العالـم.
ومـن هنـا فـإن سـمة البوح حاضـرة بقوة فى 
هـذه الروايـة، ممـا تـواءم مـع تقنيـة السـارد 
حالتـه  فـى  أنـا  الأول  بالضميـر  المشـارك 
عايـدة  شـخصية  تتراسـل  كمـا  الفرديـة، 
بطريقـة مـا مـع شـخصية شـهرزاد صاحبـة 
الحكايـات التـى لا تـكاد تنضـب، ففـى ص 
194 عايـدة تتحـول لشـهر زاد تقـص علـى 

الحكايـات. زوجهـا 
وإسـنادها  المشـارك  السـارد  تقنيـة  ولأن   
إلـى فتـاة فـى شـرخ شـبابها ربمـا لا تتـواءم 
المختلفـة  بالشـخصيات  الكليـة  المعرفـة  مـع 
مـن  كثيـرة  إسـناد  وتاريخهـا نجـد عمليـات 
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ذوات  أخـرى  لشـخصيات  المعـارف  هـذه 
خبـرة ومعرفـة بالأحـداث، على نحو ما نجد 
مـن قولهـا أخبرتنـى أمـى؛ لأنهـا تعـرف هذه 

الحكايـة، وهـذه الحيلـة كثيـرا مـا تتكـرر.
تعيـش عايـدة التـى تخرجت حديثـا فى كلية 
الزراعـة مـع أبويهـا فـى بيتهـم الـذى ورثـوه 
عـن الأجـداد، ويلفـت النظـر فـى هـذا البيت 
سـمك جدرانـه غيـر المعتـاد، مـع وصيـة مـن 
بيعـه  بعـدم  لأولاده  الأكبـر  الجـد  مؤسسـه 
الحاجـة  ضغـوط  مـن  ضغـط  أى  تحـت 
أولاده  الوصيـة  هـذه  تناقـل  وقـد  القاهـرة، 
واحـدًا بعـد الآخـر، حتـى آل الأمـر إلى والد 
عايـدة الـذى لـم يفرط فيه بـدوره رغم حالة 

الفقـر المدقـع التـى يعيشـها.
تبـدى ابنتـه عايـدة تفوقًـا فـى دراسـتها مـع 
جمـال لافـت يجعلهـا متميـزة عـن قريناتهـا، 
الشـديدة  الحاجـة  ضغـط  تحـت  ولكنهـا 
تضطـر للخـروج مـن أجـل العمـل فـى أرض 
العمـدة والـد زميلتهـا التـى تغـار منهـا غيـرة 
شـديدة بسـبب جمالهـا اللافـت، وذلك حتى 

تسـتطيع أن تكمـل تعليمهـا.
تتعـرض عايـدة دائمـا لمواقـف مؤلمـة بسـبب 
ويتقـدم  الفاتـن،  لجسـدها  النظـرات  نهـم 
لخطبتهـا شـخصيات مختلفـة ولكنهـا تتزوج 
فـى النهايـة مـن حمـدى دولار الـذى يكبرهـا 
بخمسـة عشـر عامًا وتنجب منه طفلين بعد 
عثورهـا علـى كنـز ثمني جـدًا وضعـه جدهـا 
الأكبـر فـى دولاب ووضـع هـذا الـدولاب فـى 
أحـد جـدران بيتـه العتيـق، كمـا جـاء فـى ص 
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وتبـدى عايـدة تسـامحًا كبيـرًا مـع المسـيئين 
إليهـا، خصوصًـا زميلتهـا ابنـة العمـدة التـى 
كانـت تكيـل لها إهانات مؤلمة بسـبب غيرتها 

مـن جمالهـا الفائـق.
الروايـة  فـى  المحوريـة  الشـخصية  تبـدو 
وغنـى ظاهـر، فحالتهـا  ذات شـباب عامـر 
الصحـة،  ناحيـة  مـن  حسـنة  الجسـدية 
مـن  وحسـنة  الجمـال،  ناحيـة  مـن  وحسـنة 
ناحيـة نبـض الشـباب فيهـا، وهـى شـخصية 
فـى  السـردية  الكتـل  مـن  الكثيـر  أخـذت 
الروايـة؛ لأنهـا البطلـة المحوريـة فيهـا وقـد 

الحكـى. سـلطة  أخـذت 
وقـد ظهـرت فـى الروايـة شـخصيات أخـرى 
كثيـرة جـدًا، وكل شـخصية تأخـذ نصيبهـا 
مـن السـرد، فمثلا حمـدى دولار الـذى فـاز 
آسـرة  شـخصية  ذا  يبـدو  النهايـة  فـى  بهـا 
لـم يحـاول اسـتغلال  وشـهامة فائقـة؛ لأنـه 
تعمـل عنـده،  أنهـا  الرغـم مـن  عايـدة علـى 
وهـذا جعلهـا تقـع فـى حبـه وتبـادر هـى إلـى 
التقـرب منـه، وهـو غنـى جـدًا يديـر شـركاته 

الكثيـرة، ويكبرهـا بخمسـة عشـر عامًـا، وله 
تجربـة سـابقة فـى الـزواج والإنجـاب، فقـد 
أعـوام وأنجـب  بعشـرة  تكبـره  ألمانيـة  تـزوج 
ألمانيـا  فغـادر  ماتـت  ولكنهـا  ولديـن،  منهـا 

وجـاء إلـى مصـر.
عليـه  تشـفق  الـذى  حسـن  زميلهـا  وهنـاك 
بسـبب معاناتـه النفسـيية، وتتفاعـل الروايـة 
تحـت  تئـن  مهمشـة  كثيـرة  شـخصيات  مـع 
بـكل  وتتحايـل  والحاجـة،  الفقـر  ضغـط 
قاهـر  عالـم  فـى  العيـش  أجـل  مـن  الطـرق 
لا يعـرف معنـى الرحمـة، فنجـد مثلا فـى 
متاعـه  بـاع  الـذى  الفلاح  مأسـاة  ص38 
الهزيـل واقتـرض وغـرق فـى عبـارة السلام 
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العمـدة  مـع  الخيـر  أم  قصـة  ص57  وفـى 

بالسـم. وجنينهـا  وزوجهـا  وقتلهـا 
آخرهـا  فـى  تنويهـا  الروايـة  وضعـت  وقـد 
محـض  مـن  الروايـة  شـخصيات  بـأن 
خيـال الكاتـب مـا عـدا بعـض الشـخصيات 
التاريخيـة المعروفـة مثـل محمـد علـى باشـا 

وغيرهمـا. توفيـق  والخديـوى 
تظهـر البنيـة المكانيـة فـى الروايـة ذات تعدد 
فـى  تـدور  المهيمنـة  كتلتهـا  ولكـن  واضـح، 
الدلتـا خصوصًـا محافظـة المنوفية فى قرية 
مـن قراهـا. ومـن هنـا؛ فـإن طبيعـة البيئـة 
تظهـر  حيـث  الواضحـة؛  بصمتهـا  تتـرك 

التـوت  الطبيعيـة مـن خلال شـجرة  البيئـة 
فمثلا  الترعـة،  وميـاه  المزروعـة  والأرض 
تذكـر الروايـة أن معظـم طعـام أسـرة عايـدة 
هـو الخبـز بالتـوت والتمـر والشـاى، ص15.

الأكبـر  الحضـور  تمثـل  القريـة  كانـت  وإذا 
لهـا  أيضًـا  المدينـة  فـإن  الروايـة  هـذه  فـى 
حضورها، مثل مدينة القاهرة التى شـهدت 
توثيـق العلاقـة بني عايـدة وحمـدى، ومدينة 
شـبين التـى شـهدت تعليـم عايـدة فـى كليـة 
الزراعـة وتعرفهـا علـى حسـن زميلها ورجب 
الأعـور وحبهمـا لهـا من طـرف واحد ولكنها 
ظروفـه  بسـبب  حسـن  علـى  تشـفق  كانـت 

الضاغطـة.
بـدور  نهضـت  فقـد  الزمنيـة  البنيـة  أمـا 
كبيـر فـى هـذه الروايـة؛ حيـث اسـتخدمتها 
السـاردة فـى التمـدد الكتابـى للروايـة، كمـا 
نهضـت أيضًـا بإضـاءات لافتـة عـن التاريـخ 
العائلـى لكثيـر مـن شـخصيات الروايـة، وقد 
أدى هـذا بطبيعـة الحـال إلـى تبطـئ حركيـة 
الحـدث الرئيسـى، ممـا جعـل المتلقى يتشـبع 

بالسـرد.
وإذا كان التوافـق الزمنـى لـه حضـور كبيـر 
فـإن بنيـة الارتداد كان لهـا حضورها الفائق 
فى هذه الرواية، فما تكاد تقابلنا شـخصية 
مـا أو حـدث مـا حتـى يتـم اسـتدعاء شـىء 
فـارق مـن تاريـخ عائلتهـا القـديم، ومـن هنـا 
اللحظـة  مـن  تنطلـق  الزمنيـة  فـإن الحركـة 
الراهنـة؛ حيـث تذكـر السـاردة أنها تخرجت 
فـى كليـة الزراعـة عـام 2015م، وهـى تعمـل 
الآن، ولكـن حركـة الارتـدادات الكثيـرة تمتد 
عصـر  إلـى  تصـل  حتـى  الزمـن  عمـق  فـى 

محمـد علـى باشـا.
فمثلا شـخصية عايـدة المحورية فى الرواية 
نتعـرف علـى تاريـخ عائلتهـا مـن خلال هـذه 
نتعـرف  دولار  حمـدى  وشـخصية  التقنيـة، 
علـى جـده الـذى وضع يـده على قطعة أرض 
وأصلحهـا وزرعهـا وحاول بعض الحاسـدين 
أخذها منه فضرب عشـرة رجال وحده ولم 
يتعـرض لـه أحـد بعـد ذلـك، ولكـن بعـد موته 
طـردوا ابنـه منهـا ممـا جعـل الحفيـد يعيـش 
تعليمـه  ولـم يكمـل  بـؤس واضـح  فـى حالـة 
سـائحة  فأحبتـه  الغردقـة  فـى  واشـتغل 
معهـا  وسـافر  أعـوام  بعشـرة  تكبـره  ألمانيـة 
لكـى يتزوجهـا وينجـب منهـا ولديـن ويكمـل 



تعليمـه الجامعـى هنـاك، ويشـارك والدهـا 
فـى تجـارة الذهـب، ولكنـه يعـود إلـى مصـر 
بعـد وفاتهـا ويتـزوج مـن عايـدة، وهكـذا مـع 

كل شـخصية.
تاريخيـة  سـياقات  مـع  الروايـة  تتفاعـل 
وتركـت  مصـر،  بهـا  مـرت  واجتماعيـة 
بيئتنـا مثـل جمـع  الواضحـة علـى  بصمتهـا 
الفلاحني وأخذهـم عنـوة من أجل المشـاركة 
فـى حـروب محمـد علـى ومن أجل المشـاركة 

ذلـك. وغيـر  والمصـارف  التـرع  حفـر  فـى 
 كمـا حفلـت بعلاقـات اجتماعيـة قلقة جدا؛ 
حيـث يمثـل اغتصـاب الأنثـى حضـورًا فائقًـا 
فيهـا، وهـذا الاغتصـاب يتـم بسـهولة جـدًا، 
حتـى وإن كانـت الأنثـى متزوجـة دون وازع 
مـن ضميـر وتكـون أماكنـه متعـددة فمرة فى 
حقـل الـذرة ومـرة فـى البيـوت وهكـذا تنقـل 

لنـا الروايـة مشـاهد متعـددة.  
كمـا أن مشـاهد العنـف حاضـرة بقـوة فـى 
لـه  المخطـط  القتـل  نجـد  حيـث  الروايـة؛ 
العنـف  أمـا  أيضًـا.  حاضـرًا  فائقـة  بعنايـة 
فتصـوره  الفقيـرة  الطبقـات  ضـد  الشـديد 
الروايـة بمهـارة لا تبـارى فتنقـل لنـا ما لاقته 
منـذ عهـد محمـد علـى  الفقيـرة  الطبقـات 
مـن الطبقـات الحاكمـة التـى بيدهـا الأمـر 

والنهـى.
تتفاعـل الروايـة مـع البيئـة المصريـة بوضـوح 
شـديد فتنقـل لنـا بعـض الأسـاطير الخاصة 
فـى  مـا نجـد  نحـو  علـى  المصريـة  بالقريـة 
يصيبـه  الباذنجـان  شـجر  أن  مـن  ص25 
الحائـض.  المـرأة  عليـه  مـرت  إذا  الشـلل 
الشـهرة  ذات  النداهـة  أسـطورة  وحضـور 
مـا  وكثيـرًا  المصريـة.  القريـة  فـى  الفائقـة 
يتدخل السـرد من أجل شـرح بعض الأشـياء 
فـى   نجـد  مـا  نحـو  علـى  بالبيئـة  الخاصـة 
ص80 مـن تدخـل السـارد بالتفسـير لكلمـة 

الطنبـور.
الزمنيـة  البنيـة  مـع  الخـاص  لللتفاعـل  كان 
رصـد  فـى  كبيـر  دور  الارتـداد  خصوصًـا 
الأجيـال  علـى  طـرأت  التـى  التحـولات 
المتعاقبـة ورصـد حركـة الصعـود والهبـوط، 
ورصد مناطق ضعفهم ومناطق قوتهم. وقد 
بوضـوح  الشـخصيات  هـذه  نمـاذج  ظهـرت 
شـديد، خصوصًـا فـى الكتـل السـردية التـى 
مـن  فانتزعتهـا  للارتـداد  السـرد  رصدهـا 
غياهـب الزمـن السـحيق زمـن محمـد علـى 
الأم  فوجدنـا  بعـده.  مـن  والاحتلال  باشـا 

التـى مـات زوجهـا فـى حـروب محمـد علـى 
وتوسـعاته فخافـت علـى طفليهـا فأصابـت 
مصابًـا  جعلتـه  عينـه  فـى  بعاهـة  أحدهمـا 
رجلـه  فـى  بعاهـة  الثانـى  وأصابـت  بالعـور 
فجعلتـه مصابـا بالعـرج، ولكـن هـذه الحيـل 
إليهـا الأمهـات جعلـت محمـد  التـى لجـأت 
ذلـك  تفعـل  مـن  بقتـل  أوامـره  علـى يصـدر 
المصابني  الأبنـاء  ودخـول  بطرحتهـا  خنقـا 

الفعـل الجيـش. هـذا  بمثـل 
كما رصدت الرواية التغيرات النفسـية التى 
للشـخصية،  الاجتماعيـة  الحالـة  تصاحـب 
فقناعاتهـا ورؤيتهـا وهـى فقيرة تتغير حينما 
تصبـح غنيـة، فمثلاً والد عايدة يرسـلها مع 
حمـدى دولار لبيـع نصـف الكنـز بالقاهـرة 
عليهـا،  الشـديدة  غيرتـه  تمامًـا  وينسـى 
العربيـة  باللغـة  السـرد  وقـد جـاء  ص147. 
ولكنهـا  بالعاميـة،  الحـوار  وجـاء  الفصحـى 
عاميـة منتميـة لريـف مصـر فـى محافظـات 

الدلتـا.
بني  المفارقـة  عنصـر  الروايـة  لمسـت  وقـد 
ظاهـر الإنسـان وباطنـه فالأسـتاذ الجامعـى 
فـى  محترمـا  مثـالً  يكـون  أن  يجـب  الـذى 
تعاملـه مـع طالباتـه يخفـى فـى نفسـه أمـرًا 
إلـى شـقته بحجـة إعـادة  ويسـتدرج عايـدة 
تصحيـح مادتـه التـى رسـبت فيهـا ويراودهـا 
الروايـة  سـجلت  ففـى ص23  نفسـها.  عـن 
محاولة اغتصابها من هذا الأسـتاذ، ولكنها 
كانـت إيجابيـة فـى رفض الانصيـاع لرغباته 
وقامت بالتبليغ عنه، مما تسـبب فى النهاية 
فـى فصلـه مـن عملـه. وفـى ص70 تتحـدث 

الروايـة عـن شـخصية الـذى يعـظ النـاس، 
ولكنـه لا يلتـزم بالتعاليـم ويسـرق ويغـش.

كمـا لمسـت الروايـة نفسـية الأنثـى ومـا يـدور 
فيهـا، ففـى ص96 عندمـا اضطـرت عايـدة 
للمبيـت فـى شـقة حمـدى دولار بالقاهـرة، 
لكـى  فيهـا  النـوم  حجـرة  مفتـاح  وأعطاهـا 
تغلقهـا عليهـا مـن الداخـل ذهـب القلق عنها 
ونراهـا هـى مـن تفتـح باب الحجـرة وتذهب 

إليـه فـى حجرتـه برغبتهـا.
كمـا تظهـر فـى الروايـة سـمة التصالـح مـع 
العالـم، فالشـر يلقـى جـزاءه، فابنـة العمـدة 
وتكيـل  بفقرهـا،  عايـدة  تعايـر  كانـت  التـى 
لهـا إهانـات مؤلمـة، وتسـتعرض ثـروة والدها 
الروايـة  تظهـر  بأصولهـا  وتفتخـر  الطائلـة، 
الكبيـر،  جدهـا  وحقـارة  أصولهـا  حقـارة 
وتظهـر أن الثـروة قـد آلـت إليـه بطـرق غيـر 
حسـنة، وتفتقـر فـى النهايـة ويبيـع والدهـا 
مـا تبقـى لـه مـن أرض لعايـدة نفسـها، ولا 
لنقـل  الإسـعاف  ثمـن  الزميلـة  هـذه  تجـد 
والدهـا إلـى المستشـفى الجامعـى، ولا تجـد 
مـن يقـف معهـا غيـر عايـدة التى حـررت لها 
شـيكا بخمسني ألـف جنيـه لتنفـق منـه علـى 

المريـض. والدهـا 
وعايـدة الفقيـرة فقـرًا مدقعًـا والتـى تضطر 
للعمـل فـى أرض العمـدة حتـى تسـتطيع أن 
تكمـل تعليمهـا فـى كليـة الزراعـة، والتـى لا 
تمتلـك سـهمًا واحـدًا نراها فـى آخر الرواية 
جدهـا  كنـز  علـى  بعثورهـا  الثـراء  فائقـة 
الأكبـر وبزواجهـا مـن حمـدى دولار صاحـب 
الثـروات الطائلـة، ونراهـا تمـد يد الإحسـان 
لمـن أسـاء إليهـا، وتكتشـف كـرم أرومتها، فى 
مقابـل انحطـاط أرومـة زميلتهـا بنت العمدة 
الـذى ورث العموديـة عـن آبائـه أبـا مـن بعـد 

أب. 
الفلاتـى  القريـة  حـريم  مغتصـب  أن  كمـا 
تجعل له الرواية مصيرًا يتناسـب مع أفعاله 
فيقتـل نتيجـة لجريمـة مـن جرائمـه بصـورة 
شـديدة البشـاعة، والأسـتاذ الجامعـى الـذى 
يـراود عايـدة عـن نفسـها يسـتقيل مـن عمله 
عرفـت  لأنهـا  الكليـة؛  وكيلـة  ضغـط  تحـت 
التصالـح  سـمة  نجـد  وهكـذا  جريمتـه، 
مـع العالـم هـى السـائدة فـى هـذه الروايـة 

شـعير. المصـرى صلاح  للكاتـب 
ومـن هنـا؛ فـإن التفاعـل مع البيئـة المصرية، 
كبيـرًا  حضـورًا  يمثـل  القريـة،  خصوصًـا 
»توتـة محبـوب«  الروايـة  وعميقًـا فـى هـذه 

شـعير. المصـرى صلاح  للكاتـب  كتب 86
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رصدت الرواية 
التغيرات 

النفسية التى 
تصاحب الحالة 

الاجتماعية 
للشخصية



وكمـا هـو ملحـوظ، فقد أفـردت الكاتبة ريم 
بسـيونى فـى روايتهـا »أولاد النـاس: ثلاثيـة 
المماليـك« )2018( تحليلاً لـدور المـرأة فـى 
مقدّمـة  الأحـداث،  مجريـات  علـى  التأثيـر 
فـى ذلـك الإطـار نمـاذج متباينـة من النسـاء 
ثـمّ  ومـن  بذواتهـن  وعيهـن  يختلـف  اللاتـى 
يؤثّـرن تأثيـرًا مباشـرًا علـى هويـة المجتمـع 
فـى  طـاغٍ  حضـور  فللمـرأة  حولهـن.  مـن 
الروايـة؛ فلا يـكاد يخلـو جـزء مـن أجـزاء 
الفاعلـة  المـرأة  الثلاثـة مـن صـورة  الروايـة 
والمؤثـرة فـى المجتمـع علـى الرغـم أن تلـك 
النظرة للمرأة لم تكن هى المعتادة فى مصر 
المملوكية إبّان العصور الوسطى. وقد أولت 
الكاتبـة اهتمامًـا كبيرًا بالشـخصية الأنثوية 
فـى عملهـا الروائـى، ممـا يدلـل بشـكل كافٍ 
علـى وعـى الكاتبـة بـأن أحـد دعائـم قـوى 
بنـاء الشـخصية والهويـة المصرية هو المرأة. 
كيـف لا، وقـد لعبـت المـرأة دورًا مهمًـا منـذ 
الحضـارة المصريـة القديمـة، "وكان لهـا دور 
فـى نبـوغ هـذا الشـعب، وقـد فطـن المجتمـع 
إلـى أنـه لـولا المـرأة لمـا كان لهـذا العالـم مـن 
وجـود؛ فالمـرأة شـاركت بشـرف وعزة بجوار 
زوجهـا أو بمفردهـا فـى بنـاء أعظـم المبانـى 
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ريم بسيونى

إن دور المرأة فى تشكيل هوية الإنسان من الأهمية بمكان؛ إذ إن الأسرة هى الحاضن الرئيس لتقاليد وقيم وهوية المجتمع 
والمرأة )الأم( هى الغارس المباشر لتلك القيم والهوية الجمعية. فالمرأة بالأساس هى التى تغرس قيمة الدور الاجتماعى 

فى النشئ مشكّلةً بذلك هوية المجتمع بأسره، "وعندما يكون لها دور فعّال فى محيطها المجتمعى فستنقله لأولادها، 
الأمر الذى من شأنه يعزز فيهم الشعور بالانتماء لهذا الوطن والسعى الحثيث لتنميته من جهة، والفخر بالانتماء لوطن 

يتكاتف ويتكافل أفراده رجالً ونساءً...من أجل تنميته من جهة أخرى")1(. وتلك هى السمة التى ينماز بها المجتمع المصرى، 
ألا وهى الوحدة والتماس. فعلى اختلاف أجناس وأديان المجتمع المصرى على مرّ العصور، فإنه من العجيب إيجاد تلك الرابطة 

الوثيقة بين الإنسان المصرى ووطنه، الأمر الذى يرجع دون شك إلى دور الأسرة ولاسيما المرأة فى زرع تلك الهوية وتشكيلها داخل 
الذاكرة الجمعية التى تتناقلها الأجيال.

»أولاد الناس«
المرأة وهوية المجتمع فى الأدب

دينا نبيل
المعماريـة")2(. وعليـه، تقـدّم الكاتبة نمطين 
رئيسني للمـرأة فـى الرواية: المـرأة النمطية 
خلالهمـا  مـن  لتصـور  دة،  المتمـرّ والمـرأة 
تأثيـر كلٍ منهمـا المباشـر فـى تكويـن الهويـة 

المصريـة.
للمـرأة،  التقليديـة  الصـورة  الكاتبـة  تقـدّم 
تلـك الفكـرة الهدّامـة حـول نفسـية تكويـن 
تـدور  التـى  الاجتماعيـة  والمفـردات  المـرأة 
مـن  فالمنتظـر  الاجتماعـى.  دورهـا  حـول 
المـرأة ولاسـيما فـى العصـور الوسـطى أنهـا 
التابـع لأوامـر والدهـا وأخيهـا وألّ يكون لها 
رأى فـى الـزواج وأنّهـا الراضخـة للأوامـر. 
فهـا هـى "زينـب" - فـى الجـزء الأول - ابنـة 
مـن  الـزواج  تغُصـب علـى  المصـرى  التاجـر 
الأميـر "محمـد" المملوكـى رغمًـا عـن إرادة 
أهلهـا بعـد أن رآهـا فـى السـوق، ثـم تهديده 
لأهلهـا بقتـل أخيهـا وابـن عمهـا - خطيبهـا 
زينـب  رأت  ثـمّ،  ومـن  يتزوجهـا.  لـم  إن   -
فـى زواجهـا مـن الأميـر اغتصابًـا لجسـدها 

وروحهـا معًـا، جعلهـا تكرهـه كرهًـا بينًـا.
الخطـاب  علـى  الضـوء  الكاتبـة  تسـلطّ 
النمطـى - خطـاب المـرأة للمـرأة؛ فتعـرض 
خطـاب نمـاذج النسـاء النمطيـة مـن الـذى 
يتمثّـل فـى خطـاب جيـل أم "زينـب" والتـى 



مطلقـاً  خضوعـاً  خاضعـة  تكـون  تـكاد 
فهـا  وأعرافـه.  وتقاليـده  المجتمـع  لأنسـاق 
هـى والدتهـا عندمـا علمت باعتـراض زينب 
علـى زواجهـا مـن الأميـر، عندهـا "صاحـت 
الأم بعصبيـة: سـتتزوجه. لابـد أن تتزوجـه. 
يقُتـل ابنـى لـو لـم تتزوجـه. هـى البنـت وهى 
تضحـى، لدينـا ابـن واحـد". علـى الرغم من 
أن تلـك الأسـرة لـم تكـن تمتلـك سـوى ابنـة 
واحـدة أيضًـا بعـد الوباء الـذى حصد أرواح 
أشـقائها الثمانيـة، إلا أنّ التضحيـة لابد أن 
تكـون مـن نصيـب المـرأة وذلـك يرجـع إلـى 
المـوروث المفاهيمـى عـن المـرأة الـذى يضعها 
فـى مرتبـة أدنـى مـن الرجـل. ويتضـح مـن 
لغـة الأم توظيـف الكاتبـة للجمـل التقريريـة 
القصيـرة التـى لهـا مفعـول الرصـاص؛ فلا 
بـل ويـزداد الخطـاب  تقبـل ردًا أو نقاشًـا. 
الأم وصاياهـا  توجـه  وعنفًـا عندمـا  سـوءًا 
لـم  "زينـب...  تقـول:  لابنتهـا،  التحذيريـة 
العرائـس...  أمـر  انسـى  طفلـة،  تعـودى 
أن  إيـاكِ  الأميـر...  إغضـاب  احـذرى 
تتمنّعـى عنـه... لـو كان عنيفًـا معـكِ فإيـاكِ 
ولـدت  تقاوميـه. تفهمني؟  أو  أن تصرخـى 
المـرأة لتتحمّـل العـذاب. قدرهـا يـا ابنتـى". 
أو  آمـرة  إنشـائية  جملاً  الكاتبـة  توظـف 
ذلـك  لتحمـل  ابنتهـا  إلـى  تمرّرهـا  ناهيـة 
القـدرى  العـذاب  مـن  المشـترك  القاسـم 
للمـرأة. وعليـه تصبـح المـرأة  "قنـاة لتمريـر 
قوانني العـرف الاجتماعـى إلـى غيرهـا مـن 
الإنـاث لاسـيما الاستسلام المطلـق للسـلطة 
بمعمـار  أجيالهـا  ترتبـط  الذكوريـة")3(. 
قـديم مـن الموروثـات العتيقـة. وقـد سـلمّت 
وارتضينـه ولا  الواقـع  بالأمـر  النسـاء  تلـك 
لهـن.  أصلـح  يكـون  قـد  غيـره  أن  يعتقـدن 
النمطيـة  تلـك  أنّ  القـارئ  ولا يخفـى علـى 
مـن أشـد المعـاول هدمًـا للهويـة الإنسـانية 
بشـكل عـام، فكيـف يمكـن لأمًّ أجُبـرت علـى 
الاستسلام بـل واغتصبـت أن تنشـئ جيلاً 

وانتمائـه لمجتمعـه. بهويتـه  يعتـز  قويًـا 
وفى موضع آخر من الرواية - فى الحكاية 
أشـدّ  نموذجًـا  الكاتبـة  تنسـج   - الثالثـة 
تعنّتًـا، فلا تظهر المـرأة كعرضة للاغتصاب 
فحسـب وإنمـا تصيـر فـى عداد المتـاع الذى 
نظـرة  تعانـى  هنـا  فالمـرأة  ويشُـترى.  يبُـاع 
ربطتهـا  التـى  للمـرأة  التعسـفية  الرجـل 
"محـض  كونهـا  علـى  لهـا  فينُظـر  بالدونيـة 
لا  جسـداً  وعدّهـا  الجنسـى  للامتـاع  أداة 
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بـه فـى علاقـة  عقـل لـه فأضحـت مفعـولاً 
إشـكالية لفاعل مذكر")4(. ولا يرجع الأمر 
فـى تلـك الأزمـة إلـى التعنت الذكـورى وإنما 
إلـى ذلـك المعمـار الفكـرى العتيـد حـول دور 
المـرأة النمطـى، ولا عجـب أن تلـك الحكايـة 
البلاد  ووقـوع  بـل  المجتمـع  تدهـور  ترصـد 
بعـد؛  فيمـا  العثمانـى  للاحتلال  فريسـة 
وكأن لسـان حـال الكاتبـة يقـول أنّ تدهـور 
المجتمـع والبلاد يرجـع إلى تدهـور الأحوال 
أفـراد  نشـأة  رأسـها  وعلـى  الاجتماعيـة 
قاموسـهم  مـن  تضيـع  نفسـيًا  مهزومني 
بـل  والرجولـة،  النخـوة  معانـى  الاجتماعـى 
مـن  كل  لتطـال  المجتمـع  فـى  وتستشـرى 

إليـه.  ينتمـى 
وفـى الحكايـة الثالثة ومـع دخول العثمانيين 
فتـاة  "سلار"  الأميـر  يشـترى  البلاد،  إلـى 
بعـد أن خلصّهـا مـن  مصريـة - »هنـد« - 
قبضة الجنود العثمانيين إلّ أنّه اتخذها له 
ضمـن جواريـه الأخريـات، يقـول: "تطيعني 
حياتـك  كل  وتنسني  اليـوم،  مـن  أوامـرى 
الماضيـة وإلا اسـتعملت السـوط لتأديبـك". 
هـو  فعـل  بسـبب  المـرأة  حيـاة  تحجيـم  إن 
واجـب علـى أميـر مملوكـى أو أى رجـل فـى 
الأحـوال العاديـة وهـو إنقاذهـا مـن قبضـة 
ا لـه أن يتخذهـا  المغتصبني يصيـر مسـتحقًّ
متاعًـا؛ فيلغـى ماضيهـا ويقيد حاضرها ولا 
يتـرك لهـا خيـارًا سـوى الطاعـة أو الضـرب 
بالسـوط. تقول "ختم جسـدى بالنار ليتأكد 
مـن إننـى أمتـه، حـرق أعمـاق روحـى وبقيت 
روحـى حـرّة رغمًـا عنـه، انهزم الجسـد أمام 
علـى  القـارئ  يقـف  وعليـه،  خائـن".  عـدو 
الهـدم جـراء  لهـذا  التابـع  النفسـى  التشـوّه 
النظـرة الأبويـة؛ فأفعـال الشـهامة والمـروءة 
المتوقعـة مـن الفرسـان فـى ظـروف الحـرب 
ولا  آدميتهـا  تنهـار  وتشـترى،  تبُـاع  صـارت 
تصُـدّر لمجتمعهـا سـوى النفسـية الانهزاميـة 
وجـدت  إن  بـل  المجتمـع.  علـى  والنقمـة 
رابطـة نسـاء تـؤازر بعضهـا بعضًـا لا تلبـث 
لإلحـاق  تعقبهـن  فـى  التقليديـة  الصـورة 

أسـوأ الاتهامـات بهن. ففـى الحكاية الثانية 
تتُهـم المرأتـان اللتـان علمّتـا "ضيفـة" الشـعر 
والقـراءة والأدب، أنهمـا علمتاهـا "السـحر 
عمـل  مـن  وجمالهـا  الأطـوار  غريبـة  وإنهـا 
مـن  آخـر  بعـدًا  الروايـة  تسـلط  الجـان". 
بارثـا  يقـول  للنسـاء،  المزدوجـة  المعانـاة 
وشـظاياها"  "الأمـة  كتابـه  فـى  شـاترجى 
تعريفهـا  يتـم  التـى  "المـرأة  أن   )1993(
كغربيـة الأطـوار، علـى سـبيل المثـال، تقـف 
علـى النقيـض مـن وصـف كل امـرأة نمطيـة 
غيـر   - ابنـة(   / زوجـة   / / شـقيقة  )الأم 
ماجنـة، غيـر جشـعة، متدينـة، وغيـر جريئة 
جنسـيًا")5(. فالرجـال لا يعتبرونهـا غريبـة 
الأطـوار فحسـب، بـل كذلـك النسـاء اللائـى 

القاعـدة المهيمنـة.  يتطابقـن مـع 
هـدم  معـاول  رصـد  علـى  الكاتبـة  تقـف  لا 
تقـدّم  ولا  الروايـة،  فـى  المصريـة  الهويـة 
وإنمـا لا  المسـتضعفة فقـط،  المـرأة  نمـوذج 
تتوانـى عـن تقـديم النمـوذج الآخـر للمـرأة 
هـذا  وصـف  يمكـن  لا  النمطيـة.  غيـر 
النمـوذج بالمـرأة المتمـرّدة وإن كانـت هكـذا 
كانـت تـُرى وتسُـب داخـل مجتمعهـا المنغلـق، 
بـل إن هـذا النمـوذج تسـعى الكاتبـة فـى كل 
الثلاثـة نحـو  الروايـة  حكايـة مـن حكايـات 
تقديمـه علـى أنـه النمـوذج الأمثـل للمـرأة. 
فتقـوم بتحطيـم قيـود سـلطة الواقـع المعيش 
بعدمـا تقـازم نتيجـة عـدم جدواه فى إشـباع 
طمـوح المـرأة والبحـث عـن واقـع جديد بغية 
هـذه  وتعمـدُ  إشـراقاً.  أكثـر  حاضـرٍ  بنـاء 
التقنيـة إلـى تحطيـم الثنائيـة الكبـرى التـى 
وضعـف  الذكـر  هيمنـة  المجتمـع:  أنشـأها 
الأنثـى، فيتـم "تدمير الواقـع الثقافى القائم 
بـكل أنسـاقه الظالمـة للأنثـى، وإنشـاء واقـع 
تعتمـد  وعلاقـات  جديـدة  بقيـم  جديـد... 
فـى  "زينـب"  فـــ  والاعتـدال")6(.  التـوازن 
الغنـى  التاجـر  ابنـة  هـى  الأولـى  الحكايـة 
التـى "كان يجـدر بهـا أن تكـون هـى الولـد. 
ذكاؤهـا وفصاحتهـا فاقـت فيهمـا الجميـع. 
الكتـب امتصاصًـا، كتـب  تعلمّـت وامتصـت 
الفقـه والجبـر وكل مـا تقـع عليـه عيناهـا... 
لـو  كانـت تراجـع حسـابات الأب وتنصحـه 
وقـع فـى مشـكلة". فالمعرفـة والعلوم تكُسـب 
يمكـن  لا  واجتماعيًـا  عقليًـا  وضعًـا  المـرأة 
بالمرصـاد  هنـا  لهـا  يقـف  كان  وإن  إنـكاره 

تسلط ريم بيسونى الضوء على خطاب 
النساء النمطية التى تكاد تكون خاضعة 

خضوعًا لأنساط المجتمع وتقاليده وأعرافه
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النمطـى.  المـرأة  نمـوذج 
نمـوذج  بني  الربـط  مـن  القـارئ  يتمكـن   
والنمـوذج  الكاتبـة  تطرحـه  الـذى  المـرأة 
المصـرى القـديم الـذى يضـع النسـاء موضع 
لـم  محمـد"  "الأميـر  فـــ  الرجـال.  شـقائق 
الفتـاة المصريـة الصغيـرة  أنّ هـذه  يصـدّق 
تفهـم كل السلاطين والأمـراء، عقلهـا بـدا 
أكبـر بكثيـر مـن عقـول كل الرجـال الذيـن 
يحبّهـا ويشـتهيها فقـط،  يكـن  لـم  عرفهـم، 
ولكـن الاحتـرام لهـا كان يـزداد بداخلـه يومًا 
بعـد يـوم". فحني تتبـدّل تلـك الدونيـة، يبدأ 
المجتمـع فـى إركان أصعـب المهـام والأدوار 
زوجتـه  مـن  يطلـب  فالأميـر  المـرأة؛  إلـى 
المماليـك بمصـر  حسـابات  فـى  مسـاعدته 
والشـام، حتـى أنـه "منـذ ذلـك اليـوم وزينـب 
تعرف عن مصر والشـام أكثر من السـلطان 
نفسـه، وتخبـئ بذاكرتهـا كل ميزانيـة بلاد 
يوميًـا  سـاعات  ثلاث  وتقضـى  المسـلمين، 
عملهـا  سـر  واسـتمر  زوجهـا،  مـع  تعمـل 
معـه بينهمـا همـا فقـط". فتقُـوِّض الصـورة 
النمطيـة للمـرأة عبـر إظهـار قدرتهـا علـى 
الإلمـام بالعلـوم المختلفـة إلـى حـد تفـوق فيـه 
الرجـال وإنمـا فـى قدرتها على إدارة الأمور 

الصعبـة. القـرارات  واتخـاذ 
المـرأة  أنمـوذج  الثانـى  الجـزء  ويقـدّم 
الفاعلـة التـى تسـتخدم أسـلحتها الخاصـة 
"ضيفـة"  قصـة  فعبـر  المجتمـع.  إنقـاذ  فـى 
تطـرح الكاتبـة أزمـة المجتمـع الـذى ينصـاع 
إلـى المـوروث علـى حسـاب الديـن ولاسـيما 
الكاتبـة  فتقـوّض  المـرأة.  مـع  التعامـل  فـى 
المـوروث الأبـوى العتيـق علـى لسـان قاضـى 
الله  "حسـاب  قائلاً  يشـرح  عندمـا  قـوص 
عسـير علـى إرغـام الفتيـات ومعاملـة الحرّة 
كالجاريـة وأنّ الإكـراه ليـس مـن الديـن فـى 
العـادات  أنّ  كلامـه  فـى  واسـتمر  شـىء... 
لابـد  قـوص  أهـل  بهـا  يقـوم  التـى  السـيئة 
أن تتوقـف وأن المـوروث غيـر الديـن". ولعـل 
ضربـات  فـى  يتبـدّى  المـوروث  ذلـك  أثـر 
السـياط التـى كانـت تتلقّاها "ضيفـة" وذراع 
أمهـا المكسـور ولا يبـرأ أبـدًا بسـبب ضـرب 
زوجهـا لهـا. تقـدّم الكاتبة عبر "ضيفة" تلك 
المـرأة التـى تنقـذ مجتمعًـا بأكملـه؛ فتدفـع 
"ضيفـة" لأحـد حـراس السـجن كـى تتمكّـن 
مـن مسـاعدة قـاض قوص علـى الهرب ومن 
ثـمّ إقامـة العـدل فـى مصـر. لـم تكـن مدينة 
قـوص محـض مدينـة فـى مصـر، وإنمـا هى 
لا  التشـوّه  وذلـك  لمصـر،  مصغّـر  نمـوذج 
يجلبـه سـوى المـوروث الخاطـئ عندمـا يوقع 

الظلـم علـى المـرأة أحـد أركان المجتمـع. 
الكاتبـة  تقـوّض  الثالـث  النمـوذج  وعبـر 
شـخصية  فـى  مُقدّمًـا  ذاك  الهـدم  عنصـر 

إيـاس" وإن كانـت  "ابـن  المـؤرخ  ابنـة  "هنـد" 
للانتهـاك  تعرّضـت  التـى  النمـاذج  أكثـر 
والاغتصـاب فـى البدايـة ولكنّهـا تنتهى ببث 
جانـب مـن الأمـل فـى المسـتقبل. ولكـن تبدو 
أصالتهـا فـى الحفـاظ علـى أسـس المجتمـع 
بعـد  "سلار"  الأميـر  زوجهـا  تحمّلهـا  فـى 
العثمانيني  أمـام  الهزيمـة  مـرارة  تجرّعـه 
وبتـر قدمـه، ثـم تحملهـا تقلباتـه المزاجيـة، 
ثـم أخيـرًا إنجابهـا "محمـد" وتعليمـه تاريـخ 
أجـداده. ومـن هنـا، ترسـى الكاتبـة قاعـدة 
بني  التسلسـلية  العلاقـة  تلـك  مهمـة حـول 
تصديرهـا  ثـم  كرامتهـا  المـرأة  استشـعار 
ولكـن  لأبنائهـا  فقـط  ليـس  الكرامـة  تلـك 
إلـى زوجهـا أيضًـا ومـن ثـم ينتفـع المجتمـع 
للهويـة  النفسـية  الدعائـم  ويرسـى  بأسـره 
الوطنيـة. فـــ "المحـارب لابـد أن يتـزّوج ممن 
تستسـلم  مـن  وليـس  مبارزتـه  علـى  تقـوى 
لـه فيعاملهـا كـرداء قـديم يرتديـه مـن أجـل 

واجـب".  أداء  أو  ذكـرى جميلـة 
دعائـم  تشـييد  فـى  المـرأة  لـدور  واكتمـالً 
المـرأة  الكاتبـة  تربـط  المصريـة،  الهويـة 
بإقامـة دعائـم الحضـارة الحسـيّة المعماريـة 
التـى تـدور حـول مسـجد السـلطان حسـن. 
تنسـج الكاتبـة عبـر الثلاثـة نماذج النسـائية 
يقبـع  التماسـك  شـديد  مثلثًـا  الروايـة  فـى 
"زينـب" الأصغـر  فابـن  قلبـه.  فـى  المسـجد 
وهـو   - بيليـك المحسـنى"  بـن  "محمـد  هـو 
أحـد أولاد النـاس - المهنـدس الـذى صمّـم 
زوجهـا  أنقـذت  التـى  و"ضيفـة"  المسـجد، 

الهوامش

قاضـى قـوص الـذى ينبـذ الصراعات ويهب 
مسـجد  سـاحة  فـى  العلـم  لتعليـم  نفسـه 
السـلطان حسـن بعـد أن تحـوّل إلـى سـاحة 
قتال. وأخيرًا، تسـمى "هند" ابنها "محمدًا" 
تيمنًـا بالأميـر محمـد ويهبـه والـده الأميـر 
سلار لتعلـم تاريـخ بنـاء مسـجد السـلطان 
حسـن وتاريـخ بلاده . وعليـه، تقـدّم الكاتبة 
أرض  العثمانيـون  فيـه  اغتصـب  وقـت  فـى 
مصـر تلـك الجدليـة بني قـوى بنـاء الهويـة 
تتربّـص  التـى  الهدّامـة  والعوامـل  المصريـة 
أنّ  القـارئ  يجـد  ثـمّ  ومـن  بالمرصـاد.  لهـا 
الكاتبـة لا تقـدم سـردًا تاريخيًـا وإنمـا تقـوم 
بـدور توعـوى للقارئ المصرى كى يكون على 
درايـة لمـا يحـاك لـه بليـل عبـر الغـوص فـى 
أعمـاق التاريـخ لاكتشـاف الـذات المصريـة. 
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بـاب  لمجموعـة:  الحاليـة  القـراءة  تهـدف   
أمانـى  للكاتبـة:  القصصيـة،  مروحـة 
الشـرقاوى، الصـادرة عـام 2021م، عـن دار 
المعـارف، إلـى رصـد اليقظـة العقلية كمحرك 
للأفعـال الدراميـة حيـث )التصـور البصـرى/ 
والحاضـر  أولً،  الذاتـى(  الانتبـاه  تنظيـم 
حيـث  الثانويـة  الدوافـع  وقـوة  الانفعالـى 
)التنظيـم الانفعالـى/ عاطفـة اعتبـار الـذات( 

ثانيًـا.
للأفعـال  كمحـرك  العقليـة  اليقظـة  أولً: 

الدراميـة 
تشـير  العقليـة«  »اليقظـة  أن  افتـراض  علـى 
إلـى التركيـز علـى اللحظـات الحاضـرة دون 
عندمـا  فالإنسـان  عليهـا،  أحـكام  اصـدار 
خبراتـه  علـى  الأحـكام  إصـدار  عـن  يتوقـف 
ويحقـق  واقعـى  بشـكل  إدراكهـا  مـن  يتمكـن 

لهـا)2(. تكيفيـة  اسـتجابة 
إلـى:  بإهـداء  القـراءة  المجموعـة محـل  تبـدأ 
بـــ  درة  قصـة:  وتبـدأ  الحيـاة،  هزمتهـم  مـن 
»التصـور البصـرى« تقـول البطلـة: »وعدتنـى 
السـماء منـذ الطفولـة بـرزق، فقـد كنـت أجـد 
جنيهـات تبـرق فـى الأرض تنادينـى، التقطها، 
أنفقهـا فـى سـعادة«، »اليقظـة العقليـة« هنـا 
تضمنـت ميكانيـزم »تنظيـم الانتبـاه الذاتـى« 
الأيـام  »بمـرور  فتقـول:  المباشـرة،  للخبـرات 
جدبت الأرض والسـماء، واسـتطالت سـنوات 
الجفـاف فـى البحـث عـن شـريك مناسـب«، 
ارتكـزت »اليقظـة العقليـة« أيضًـا علـى »وعـى 
الـذات« بحـدث محـدد، فنـرى بطلـة قصـة: 
أوهـام علـى درايـة بمـا يخفيـه »الآخـر«، إلا 

تراجيديا المصائر
فى »باب مروحة«

أنهـا تسـتمر فـى العلاقـة من خلال ميكانيزم 
ذلـك  هـو  فتقـول«  المعرفـة«،  فـى  »الرغبـة 
هـى تمضـى  الغرائـز،  متقـد  الأنـوى  الكائـن 
فـى الحيـاة باسـقة كشـجرة نضـرة«، و»تقبـل 
الغمـوض« الـذى تم مـن خلال تنظيـم الـذات 
فـى قصـة: أوتـار، حيـث تقـول البطلـة »القلب 
قلبـى  أضـع  والمجهـول،  بالغامـض  يتشـبث 

تحـت عني عقلـى يحلـل ويدبـر«. 
ولأن »الانتبـاه« فـى قصـص المجموعـة عمليـة 
ترتكـز علـى »وعـى الـذات«، ارتكـزت قصـة: 
ابتسـامة مـا، علـى مكـون »البحـث الخارجـى« 
كمحاولـة لتحديـد موقـع الحـدث الـذى سـيتم 
الانتبـاه إليـه لا إراديًـا، تقـول البطلـة »أراقـب 
أسـتيقظ  الشـقة/  بلكونـة  مـن  سـيارتى 
منزعجـة.. أطمئـن علـى اسـتقرارها/ أسـأل 
أقولـه«،  مـا  يسـتوعب  لا  الجيـران  أحـد 
علـى  ارتكـز  الـذى  الداخلـى«  و»البحـث 
انتقـاء  علـى  القائـم  »التصفيـة«  ميكانيـزم 
جـاز؛  وابـور  قصـة:  فـى  الرئيـس(  )الحـدث 
حيـث تحكـى البطلـة حلم يقظتهـا القائم على 
انفعـال »الخـوف«، »أرانـى أجـرى علـى أرض 
جدبـاء »أحفـر بيـدى لاسـتخراج المـاء.. تخرج 
لـى حيـة تلتـف حول نفسـها تحدق بـى تتحول 

تهاجمنـى/  )عنـود(..  عينـىّ  إلـى  عينيهـا 
اعتمـاد  أن  ملاحظـة  مـع  فزعـة«  أسـتيقظ 
الكاتبـة علـى مكـون البحـث منح الشـخصيات 
الرئيسـية فـى القصتني فرصـة »الاسـتعداد 
للاسـتجابة« التـى نعنـى بهـا تحويـل الانتبـاه 

إلـى الهـدف الأهـم فـى السـرد.
ترتكـز »اليقظـة العقليـة« كذلـك علـى مكـون 
»المرونـة  خلال  مـن  تم  الـذى  »الاتجـاه« 
والمعرفيـة« فـى تسلسـل قصـص:  الانفعاليـة 
البطلـة »أغـوص فـى  تقـول  الغاضـب، حيـث 
عـن  كفـوا  الصاخبـون  أيهـا  مخيفـة،  غربـة 
صخبكـم«  لا  قلوبكـم  يسـمع  الله  صخبكـم، 
هنـا  المحافظـة(  )التحـرر/  اتجـاه  يرتبـط 
مقابـل  فـى  الانفعاليـة«  »المرونـة  بعامـل 
الجمود، وصولً إلى الاسـتجابة القائمة على 
درجـة الوعـى وسـمات »الاسـتقرار المعرفـى« 
»تسـتقبلنى  تقـول  تسـليم، حيـث  فـى قصـة: 
السـماء باتسـاعها.. يغمرنـى الوجـد.. أتوهج 
لا  لغـة  أنشـد  الزمـان..  مـدارات  مـع  نـوراً 

تدركنـى«. المعانـى  لكـن  أفقههـا 
الاجتماعيـة  النفسـية  الاتجاهـات  أهـم  مـن 
المحافظـة(  )التحـرر/  اتجـاه  المجموعـة  فـى 
الشـخصيات  سـلوكيات  فـى  يظهـر  الـذى 
بـإزاء مواقـف ذات  الرئيسـية، عندمـا تكـون 
طابـع اجتماعـى، نعنـى بـــ »التحـرر« الميل إلى 
عـدم الخضـوع واتسـاق التفكيـر باسـتقلالية، 
الـذى اتضـح فـى قصـص: »حفلات نحيـب«، 
»المحافظـة«  بـــ  ونعنـى  تـن«،  تـن  و»السـاعة 
للمعتقـدات  والتحيـز  التغييـر،  معارضـة 
الـذى  المسـايرة  بطابـع  والاتسـام  التقليديـة، 
و»العـودة«  »مـروق«،  قصـص:  فـى  اتضـح 
»الانفعالـى  بالتكويـن  يرتبـط  الاتجـاه  وهـذا 

»الغضب« استجابة 
انفعالية حادة تثيرها 

مواقف التهديد
 أو العدوان
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»الأدب والنفس صنوان، والعلاقة بينهما لاتحتاج إلى إثبات؛ إذ النفس تجمع أطراف الحياة لكى تصنع منها الأدب، والأدب 
يرتاد الحقائق الحياتية لكى يضىء جوانب النفس« )1(، و»التراجيديا« تتوقف دائمًا على اللغة المشحونة بالتوتر فى 

النصوص الأدبية؛ لأن موضوعها الرئيس يمثل الحدث الكبير الذى يستند على قيمة المأساة.

 د. رشا الفوال

أمانى الشرقاوى



المزاجـى«.
الدوافـع  وقـوة  الانفعالـى  الحاضـر  ثانيًـا: 

نويـة لثا ا
فـى  جـدًا  محـدد  الانفعالـى«  »الحاضـر 
الإدراكـى  المسـتوى  علـى  المجموعـة  قصـص 
للشـخصيات، من خلال ذلك يمكننا اسـتنتاج 
إعـادة  حالـة  فـى  دائمًـا  الكاتبـة  وعـى  أن 
تنظيـم للمعطيـات التـى يتـم اسـترجاعها مـن 
الذاكـرة، ربمـا يرجـع ذلـك إلـى قـوة الدوافـع 
الثانويـة الاجتماعيـة )كالرغبـة فـى الانتماء/ 
والدوافـع  والتقديـر(،  الأمـن،  إلـى  والحاجـة 
الثانويـة الذاتيـة )كالرغبـة فـى النجاح، والميل 
الإسـتقلال،  إلـى  والحاجـة  التملـك،  إلـى 
إليهـا  عـاد  قصـة:  ففـى  الـذات(،  وتأكيـد 
صوتهـا نجـد أن الشـخصيات النسـائية كانت 
العقـل  ومسـايرة  للاسـتهواء،  قابليـة  أكثـر 
الجمعـى فـى حـال القلـق والارتبـاك الذهنـى 
»ثـم خـرج جئيرهـا غاضب تحـول إلى صراخ، 
جذبتنـا فـى فلكهـا كمغنطيـس تحلقنـا حولهـا 

لنهـدئ روعهـا، بكينـا ثـم صرخنـا معهـا«.
دوافـع  معظـم  مصـدر  العواطـف  ولأن   
واتجاهـات الإنسـان، نجـد فرديـة العواطـف 
تتعامـل  الـذى  الموضـوع  فرديـة  إلـى  ترجـع 
فارغـة،  أطـر  قصـص:  فـى  الـذات  معـه 
وأمـل، »التنظيـم الانفعالـى« هنـا يعنـى قـدرة 
الشـخصية علـى مراقبـة أهدافهـا، والتعامـل 

الضاغطـة. المواقـف  مـع 
تنظيـم  علـى  سـاعدت  التـى  العوامـل  مـن 
الحاضـر الانفعالـى فـى قصـص المجموعـة:
 أولً: »تكـرار التسـاؤل« فـى قصـة: السـاعة 
تـن تـن، وقصـة: بني قوسني، فالتكـرار هـو 

بالموضـوع. الانفعـال  لربـط  الأمثـل  السـبيل 
 وثانيًـا: »الاقتـران« الـذى يظهـر فـى تكويـن 
شـبيه  موضـوع  حـول  الإنسـان  عاطفـة 
بموضـوع آخـر فـى قصـة: بـاب مروحـة حيـث 
تقـول البطلـة »تنحسـر السـتائر، أمـى ترقـد، 
انحسـار آخر أرى زوجى، لا بل هو أبى، الآن 
عمـى، لمـاذا أنـا هنـا؟ مـن الذى أنتظـر توديعه 

اليـوم؟«.
اعتبـار  »عاطفـة  إلـى  أيضًـا  الإشـارة  علينـا 
الذات« كمصدر أساسـى للخبرات الانفعالية 
ومنهـا  المجموعـة،  قصـص  فـى  الحاضـرة 
العمـل مـن  المواظبـة الجنونيـة علـى  عاطفـة 
أجـل النجـاح أو ما نسـميه »الهـوس الكدحى« 
فـى قصـة: أوتـار، التـى تجلـت بهـا الدوافـع 
عـن  النـاتج  الأفقـى«  و»الصـراع  الذاتيـة، 
المعانـاة العاطفيـة فـى قصـة: سـيدة الكهـوف 
الصفـراء التـى تجلـت بهـا الدوافـع الوجودية، 
والمعانـاة الطبقيـة فـى قصـة: انصهـار تحـت 
الجليـد التـى تجلـت بها الدوافـع الاجتماعية، 

فمـن الصعـب تصور الدنيـا بلا فواصل تفرق 
بني البشـر، إلا أن هـدف الكاتبـة كمـا نظـن 
الطبقـات  بني  الفواصـل  تكـون هـذه  هـو أن 
الـذى لا يجعـل الأفـراد فـى  بالقـدر  شـفافة 

حـال تباغـض وحسـد.

خاتمة:
»الغضـب«  مروحـة،  بـاب  مجموعـة:  فـى 
مواقـف  تثيرهـا  حـادة  انفعاليـة  اسـتجابة 
التهديـد أو العـدوان، أو القمـع، أو الإحبـاط، 
والمواقـف الدراميـة هـى الأسـاس فـى قصص 
بني  الداخلـى  »الصـراع«  حيـث  المجموعـة 
»الـذات«  بني  والخارجـى  وذاتهـا،  »الـذات« 

و»الآخـر«.
اللغـة فـى قصـص المجموعـة جاءت مشـحونة 
بقمـع  الكاتبـة  لانفعـالات  كصـدى  بالتوتـر 
التـى تميـل  النسـائية  الشـخصيات  وإحبـاط 
أكثـر للاتجـاه إلـى التحـرر، فـى مقابـل جمـود 
الشـخصيات الذكوريـة مع ميلهـم إلى الاتجاه 
إلـى المحافظـة التـى ذكرناه فى المحور الثانى، 
توثيـق مفهـوم »الاتجـاه«  أرادت  الكاتبـة  كأن 
الذى يعنى اسـتعداد الانسـان للانتباه لحدث 
ما، وبالتالى الاسـتجابة له معبرًا عن خبراته 
التأكيـد علـى  وأرادت  والمعرفيـة،  الوجدانيـة 

أن الحريـة موقـف ولا موقـف دو حريـة.
تنوعت أشكال الحدث فى قصص المجموعة، 
تنمـو  وشـخصيات  متعـددة  أحـداث  فهنـاك 
درة،  قصـة:  فـى  كمـا  سـردية  حبكـة  ضمـن 
وقصـة انصهـار تحـت الجليـد، وقصـة: وابـور 
الجـاز، وقصـة: حفلات نحيب، وهناك حدث 
واحـد فـى حياة شـخصية واحدة أو مجموعة 

الغاضـب،  قصـة:  فـى  الشـخصيات  مـن 
وقصـة: أوهـام، وقصـة: دال. نقطـة. قـاف. 
وقصـة:  صوتهـا،  إليهـا  عـاد  وقصـة:  عني، 
تتصـدر  شـخصية  حكايـة  وهنـاك  العـودة، 
قصـة:  فـى  الحـدث  حسـاب  علـى  القصـة 
أطـر فارغـة، وقصـة:  مـا، وقصـة:  ابتسـامة 
أمـل،  وقصـة:  مروحـة،  بـاب  وقصـة:  أوتـار، 

وقصـة: طـوق عنـق.
اتسـمت القصـص بالتراجيديـا التـى تضمنت 
الحـدث  مـن  المسـتمدة  النفسـية  المعـارك 
دون  دراميًـا  تصاعـدت  والتـى  الرئيـس، 
توقـف، لنجـد »الصـراع« مـع الألـم الإنسـانى 
حيـث مواجهـة المـوت أو الإحبـاط أو القمـع 
بحـدث  تتصـل  محـددة  مأسـاة  علـى  اعتمـد 
كبيـر وفتـرة زمنيـة محـددة تغطى الحدث فى 

قصـة. كل 
اعتمـدت الكاتبـة علـى نوعني مـن التجسـيد: 
علاقتـه  حيـث  مـن  »الزمـن«  تنـاول  أولهمـا 
لا  فنـراه  القصـص؛  داخـل  بالشـخوص 
مـن حيـث علاقتـه  تناولـه  والثانـى  يفارقهـا، 
الزمـن  اختلاط  أدى  لـذا  بالأحـداث، 
الأمـور  كشـف  إلـى  الشـخوص،  بانفعـالات 
ذلـك؛  فـى  غرابـة  لا  للمتلقـى،  المقـدرة 
الأحـداث  سـيرة  علـى  دالـة  فالتراجيديـا 
فـى مجابهـة  القصـص  وقعـت لأبطـال  التـى 
فهـم  يمكـن  لا  ولأنـه  والمآسـى؛  الاحبـاط 
القصـة التراجيديـة إلا بوصفهـا نتـاج حكمـة؛ 
فـى  وظيفتهـا  تكثيـف  تم  المأسـاة  فكتابـة 

المصائـر. تراجيديـة  عـن  الكشـف 
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السردية الصوفية
إنهـا القضيـة الأكثـر إثارة للجدل حول علاقة 
القـرآن الكـريم بالموسـيقى، وهل يمكن تلحين 
القـرآن الكـريم، وخاصة أن أسـاطين مدرسـة 
التلاوة المصريـة كانـت لـه علاقـة بشـكل أو 
بآخـر الموسـيقى، تسـاءل خضـر الصغير بطل 
الروايـة الـذى يبحـث طـوال الوقـت عن طريق 
حـرام؟«.  هـذا  »هـل  لله:  وواضـح  بسـيط 
ليـرد عليـه الشـيخ بسـؤال العقـل قبـل سـؤال 
التحـريم: »وهـل فـى ما سـمعته أذى للأذن؟«.

يقول خضر: »لا، بل جمال«.
الأسـس واحـدة، موسـيقى ومقامـات. فلمـاذا 

تحلـل هنـا وتحـرم هنـا؟
أبـواب  طـرق  فـى  »خضـر«  يبـدأ  هنـا  مـن 
علـى  تعتمـد  روايـة  إنهـا  الله.  إلـى  الوصـول 
المفارقـة والثنائيـة الضديـة منـذ بنيـة العنـوان 
المفردتـان  تحملـه  ومـا  الخضـر«  »شـيطان 
مـن مفارقـة، ومـا قـرّ مـن دلالـة فـى الوعـى 
الشـعبى عـن الفـرق بين الشـيطان الذى يمثل 
يمثـل  الـذى  السلام  عليـه  والخضـر  الشـر 

العرفانـى. اللدنـى  والعلـم  الخيـر 
المظهـر  بني  مـا  الصـراع  ثنائيـات  إنهـا 
الباطـن  والعلـم  الظاهـر،  والعلـم  والجوهـر، 

الروحـى(.  )الثـراء  والثـراء  والفقـر 
النـص  طـوال  »المنعكـش«  يوسـف  يظـل 
الأكثـر  الصـوت  والثـرى،  الكثيـف  الروائـى، 
وعيـا بالخطـاب الصوفـى، والكاشـف للجمال 
الروحـى الكامـن فـى تفاصيل الحيـاة والموت.
تميـز  الـذى  لطـه  جديـدة  جماليـة  إنهـا 
جوهـر  عـن  بالبحـث  الإبداعـى  مشـروعه 
الإنسـان متأملا تلـك المسـاحات الرهيفة بين 
الصخـب  والصمـت،  الـكلام  والمـوت،  الحيـاة 

»ونصيحة من أخيك يوسف، اعزف معها لحنا من مقام صبا وأنت تعبر، حتى إن لم يكن القانون معك، اعزف بروحك، بقلبك، 
بوجدانك، وكن على يقين أن شكة الدبوس إن وجدت لن تؤثر فى جلال اللحظة وروعتها« إنه صوت يوسف »المنعكش« بطل 

رواية »شيطان الخضر« للكاتب المصرى محمد إبراهيم طه والصادرة حديثا عن دار »النسيم« بالقاهرة.

فى »شيطان الخضر«
د. هويدا صالح 

محمد إبراهيم طه

والسـكينة، تلـك الثنائيـات التـى يريـد الكاتـب 
أن يضعهـا أمامنـا لنتأمـل نحـن أيضا »حالنا« 
الصوفـى  للمتخيـل  السـردى  التمثيـل  حيـث 

وجمالياتـه. تكوينـه  رهافـة  فـى 
المشـهد  ومنـذ  الخضـر«  »شـيطان  فـى 
الافتتاحـى للروايـة، نتأمل مسـارات السـردية 
الصوفيـة، حيـث يجتمـع يوسـف المنعكـش مـع 
صديقـه »خضـر« ليقومـا بـالآذان والتواشـيح 
فـى مطلـع الفجـر، لكـن المسـجد يمتلـئ علـى 
بـل  بذلـك،  يكتفيـا  لـم  لأنهمـا  العـادة،  غيـر 
وضعـا ميكرفـون المسـجد علـى أغنيـة تغنيهـا 
صوفـى  لحـال  تجسـيدا  أنهـا  رأيـا  مطربـة، 

لمـا  منزعجـا  المسـجد  إمـام  يقبـل  خالـص. 
سـمعه هـو وغيـره من أهـل القرية، فيوبخ ابن 
أختـه »خضـر« أو لنقـل ربيبـه، فواقـع الحـال 
ومـا سيكشـفه السـرد أن »خضـر« كان يتيمـا 
مـوت  بعـد  ولـدا  واتخـذه  الإمـام  ذلـك  تبنـاه 
والديـه، المهـم يقـوم الإمـام بطردهمـا لأنهمـا 
عبـرا عـن شـعورهما بعذوبـة الفجـر ورهافـة 
التأمـل فـى خلـق الله بـأن وضعا تلـك الأغنية 
بديلا عـن القـرآن الـذى يجـب أن يتُلـى فـى 

اللحظـة. تلـك 
فمـا الـذى جعـل الأمـر يلتبـس عليهمـا؟ فـى 
حقيقـة مـا كشـفه السـرد أن الأمـر لـم يلتبـس 
عليهمـا، فهمـا يريـان أن الموسـيقى هـى روح 
الحيـاة، وأن القـرآن نفسـه يحمـل موسـيقاه 
إلـى  بالوصـول  بـأن  آمنـا  وأنهمـا  الخاصـة، 
الجوهـر وعـدم التوقـف أمـام مـا هـو ظاهـرى 
مظاهـر  كل  وأن  الحقيقيـة،  العبـادة  هـو 
الحيـاة وممارسـاتها فيهـا بعـض مـن روح الله 
وأن الحيـاة والمـوت متداخلان، بـل المـوت مـا 
هـو إلا عتبـة مؤقتـة للدخـول فـى حيـاة أخرى 
أكثـر روحانيـة وعرفانيـة، يقـول متحدثـا عـن 
ارتبـاط الموسـيقى بـالآذان« عرفنـى أن الأذان 
، والنداء تنبيه وإيقاظ من الغفلة والسـهو، 
ودعـوة إلـى لقـاء الجليـل، ونبهنـى إلـى فـروق 
الظهـر،  فـى  قويـا  الصـوت  فأتـى  التوقيـت، 
المغـرب،  فـى  وشـفيفا  العصـر،  فـى  ورقيقـا 
وحزينـا حـد النشـيج فـى العشـاء كمـن يـودع 
حبيبـا إلـى مثـواه الأخيـر، وأوصانـى بالرقـة 
الفجـر  نـداء  فـى  والهمـس  الحنـان  وتوخـى 
حني أوقـظ الذيـن كتِّـب عليهـم النهـوض مـن 

مضاجعهـم«.
العرفانـى  الخطـاب  مـن  يفيـد  الكاتـب  إن 
بشـكل واضح منذ الإهداء، وهو عتبة قرائية 
هامـة لفهـم النـص »إلـى الجوهـر، والحقيقة، 
والأصـل«، فالجماليـة الصوفيـة تـرى التناغـم 
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بني كل مفـردات الكـون سـعيا للوصـول إلـى 
صـوت  بني  فـرق  فلا  الحقيقـة«،  »جوهـر 
وبني صـوت  مـا أعظمـك«  »إلهـى  بــ  ينطلـق 
يتلـو سـورة »يوسـف« فنعـرف طريـق الترقـى 
والوصـل، علـى أن نعـرف شـروط الوصـول: 
»لا أعـرف لمـاذا أضـل الطريـق؟ فقـال: تسـأل 
عنـى مـن ينُكرنـى«، قلـت »يحيطون بى من كل 
جانـب« فقـال: »وقلبـك راح فني؟« قلـت يراك 
وتحسسـت  رؤيـا،  كأنـه  رؤيـة  لكـن  دائمـا.. 
كتفـه وذراعيـه وقلـت: أريـد أن أراك حقيقـة 
كمـا رأيتـك أول مـرة، وكمـا أراك الآن، فقـال 
بوهـن: وهـل تفـرق؟ ثـم رفـع سـبابته لأعلـى 
والباطـن«  والظاهـر  والآخـر،  الأول  »هـو 
بسـعادة  الضعيفتني  كفيـه   ُ فتحسسـت 
ورفعتهمـا إلـى فمـى وقبلتهمـا وقلـت: شـتان! 
فقـال ولا شـتان ولا حاجـة.. ترانـى بعينيـك 
حني أطلبـك، وترانـى بقلبـك حني تطلبنـى، 
ونصحنـى ألا أهمـل الإشـارات ولـو فـى طائـر 
يـرف بجناحيـه أو زهـرة تتمايـل فـى الهـواء«.
الظاهـر  العلـم  يصفـه  مـا  »خِضـر«  يعانـى 
عـن  غيـاب  حـالات  أو  صـرع.  حـالات  بأنـه 
الوعـى، لكـن المنعكـش يراهـا حالة من حالات 
الصوفيـة، حيـث يقـول: »سـألت المنعكـش: لِـمَ 
أسـقط؟« فقـال »ليسـت سـقطة، ومـن يقـول 
لعالـم  خاطفـة  رحلـة  هـى  يفهـم،  لا  ذلـك 
منهـكا  تعـود  أنـك  هنالـك  مـا  وكل  الغيـب، 
إلـى  الذهـاب  ولـم  قلـت:  التوهـان.  لدرجـة 
عالـم الغيـب إذا كنـت أمضيـت بـه عشـريتى 

تشـحن!«. لازم  فقـال:  الأولـى؟ 
بني  الشاسـع  البـون  عـن  الكاتـب  يكشـف 
النـص  عنـد  متوقفـا  النصـوص  يقـرأ  مـن 
والنقـل، وبني مـن يقرأهـا بالبحث عـن المعنى 
والجوهـر سـعيا إلـى عالـم أكثر سلاما وأكثر 

مـا هـو مختلـف ومغايـر. لـكل  تقبلا 
الخضـر  ذاكـرة  المنعكـش  يوسـف  يصبـح 
التـى تحفـظ تاريخـه بعـد ذهابـه فـى نوبـات 
الغيـاب تلـك، ورغـم فارق السـن بينهما إلا أن 
ثمـة علاقـة روحيـة لا تنفصـم عراهـا مهمـا 
النوبـات  تلـك  أن  يخبـره  فالمنعكـش  حـدث، 
التـى  تلـك  أمـه،  ماتـت  حني  معـه  بـدأت 
عرفـت بلحظـات موتهـا فأرسـلته إلى سـطوح 
لهـا بغـرض مـا حتـى لا يفجـع  ليأتـى  الـدار 
فـى  »خضـر  يغيـب  برحيلهـا.  الصغيـر  وهـو 
نوبـات غيابـه وحني يعـود لا يجـد إلا يوسـف 
لـه تاريخـه المنسـى، والمنعكـش ذاتـه  ليحكـى 
يعرفـه بطريقـة العبـور إلـى عالـم أكثـر رحابة 
وتسـامحا وعذوبـة، فالمـوت إن هـو إلا بوابـة 
يـا  علام تشـجعنى  للعبور:»سـألته متعجبا: 
قتناص  ا و   ر لعبو ا   على   : ل فقا   » يوسـف؟

اللحظة. 

عبور ماذا؟ فقال: المزلقـان!«« ولهـذه المفـردة 
»المزلقـان« دلالـة واضحة على عالم الكشـف.

التفاعل النصى فى الرواية
يجيـد الكاتـب التنـاص مـع آيـات مـن القـرآن 
الكريم؛ ليؤكد على جوهر السردية الصوفية 
تناغمـا  الكـون  مفـردات  كل  فـى  تـرى  التـى 
منسـجما، فهـا هـو يقـول: »قبـض قبضـة مـن 
تـراب ونثرهـا خلفـى وقـال: فأغشـيناهم فهم 
الخضـر  كنـت  إن  سـألنى  ثـم  يبُصـرون«،  لا 
برأسـى،  فأومـأت  طالـب،  أبـو  الصغيـر  ابـن 
ـال؟ قلـت نعـم ورفعت  قـال والدتـك مكـة الجمَّ
رأسـى إليه والنهار يتشـكل فى الأفق، فرأيته 
»فـج النـور«، غشـيتنى السـكينة وسـألته عـن 
ابنـه اسـماعيل، فقـال: علـى رأس الميـاه فـى 
الجيـران«،  تغُـرق  لا  حتـى  الأخـرى  الجهـة 

فالنصـوص القرآنيـة الغائبـة فى هـذا المقطع 
السـردى الصغيـر متعـددة.

الصوفـى  الوعـى  مـع  الكاتـب  يتنـاص  كمـا 
»أهـل  فكـرة  مثـل  الصوفيـة  ممارسـات  فـى 
هـو  مـا  تجـاوز  علـى  وقدرتهـم  الخطـوة« 
معقـول، إلـى مـا هـو غير معقـول. كذلك يقوم 
بالتنـاص مـع أقـوال الفقهـاء التـى حـاول مـن 
الـذى  خلالهـا الكشـف عـن علمهـم الظاهـر 
يقـف عنـد حـدود المعنـى مثـل الحديـث عـن 
للموسـيقى  ورفضهـم  والعبـادة  المسـاجد 
والغنـاء: »فرأيـت سـيدى وتاج رأسـى يسـألنى 
فيم القلق، بحت له بهواجسـى، فقال يحللون 
الموسـيقا والمقامـات فـى التجويـد ويحرمونهـا 
فـى الغنـاء، وسـألنى: أيهمـا أسـبق الموسـيقا 
أم التجويـد؟ قلـت الموسـيقى، فقـال إذن لمـاذا 

كالنعـام؟«. رءوسـهم  يخبئـون 
كشف المسكوت عنه

راهنت الرواية على كشـف المسـكوت عنه من 
بـل  بالتديـن،  يتظاهـرون  الذيـن  أولئـك  قبـل 
ويتكسـبون باسـم الإلـه، أولئـك الذيـن وضعوا 
الديـن فـى قالـب جامـد لا يراعـى الإنسـان 
والإنسـانية فـى شـىء، فحـاول الكاتب تفكيك 
الخطـاب الدينـى الجامـد الـذى يمثلـه شـيخ 
الكثـة، والمـؤذن  الطويلـة  اللحيـة  الجامـع ذى 
أسـود  الثيـاب  أبيـض  العربـى«،  »سـفيان 
القلـب، الـذى خطـط بمكـر شـيطان للنيل من 
خضـر وإحـراق بيتـه، بـل حرقـه هـو نفسـه، 
التـى  المـادة  بنفـس  محترقـاً  العربـى  فمـات 
أعدهـا للتخلـص مـن خضـر بعـد أن انفجرت 
الصغـار  حـرّض  أن  بعـد  مـات  جسـده.  فـى 
قبـل الكبـار علـى وصـف خضـر بالشـيطان، 
والكتابـة علـى ظهـر بيتـه »إن كيـد الشـيطان 
كان ضعيفًـا« )النسـاء- 76(، فكانـوا يسـمونه 

الشـيطان!. بيـت 
كمـا كشـف الكاتـب عـن الهالـة المقدسـة التـى 
فـى  أنفسـهم  حـول  الديـن  رجـال  يضربهـا 
الريـف والقـرى، حيـث الوعـى الشـعبوى يحـل 

محـل جوهـر الديـن. 
الديـن  باسـم  التكسـب  الكاتـب  يفضـح  كمـا 
الخيريـة،  الجمعيـات  بعـض  بـه  تقـوم  الـذى 
عبـر شـخصية الشـيخ »الحسـينى أبـوراس«، 
الـذى كفـل خضـر منـذ أن رحـل أبـواه »نتخذه 
ولـدا« فالصبـى الحافـظ لكتـاب الله والـذى 
كان  القـرآن  مسـابقات حفـظ  كل  فـى  يفـوز 

الانتهـازى.  للشـيخ  بالنسـبة  مصـدر طمـع 

يجيد الكاتب التناص مع 
آيات من القرآن الكريم؛ 

ليؤكد على جوهر 
السردية الصوفية التى 

ترى فى كل مفردات 
الكون تناغما منسجما



تتناول الكاتبة نوعًا 
من الروايات التى 
تصفها بالصادمة 

وتغوص فى 
الواقع بجرأة

تقول عزة بدر إن قصص الحب قد ازدهرت 
فـى تاريـخ السـرد العربـى فـى العديـد مـن 
بعـد  والفـرج  العشـاق  مصـارع  مثـل  الكتـب 
الشـدة للقاضـى التنوخـى واعتمـد فيـه علـى 
مجموعـة مـن القيـم الفنيـة والأخلاقية التى 
ـا وهـو أن مؤلفى هـذا النوع  تؤكـد معنًـى مهمًّ
مـن الكتـب كانـوا يختـارون مـا يتجـاوب مـع 
أنـه  تذكـر  كمـا  للحـب،  الخاصـة  رؤيتهـم 
ليـس مـن قبيـل المصادفـة أن يكـون الجاحظ 
صاحـب المحاولـة الأولـى فـى تحليـل الحـب 
ووصـف مظاهـره وآثـار التطـور الاجتماعـى 
فـى  التأليـف  أن  مؤكـدة  مفاهيمـه،  علـى 

الحـب ظاهـرة امتـدت بطـول العصـور.             
المؤلفـة تكتـب كذلـك قائلـة إن الفكـر العربـى 
قـد عنـى بدراسـة الحـب، وإن تجليات الحب 
فـى الروايـة العربيـة قـد بـدت قيمـة روائيـة 
تقنيـة  كونـه  جانـب  إلـى  سـرديًّا  وموضوعًـا 
النـص وجمالياتـه،  إنتـاج  فـى  دروهـا  تلعـب 
والكشـف عـن طبيعـة النفس الإنسـانية التى 
أولتهـا الروايـة عنايـة خاصـة علـى حـد قـول 

مصطفـى الضبـع.

أفضل عمل روائى
عثمـان  اعتـدال  أعمـال  عـن  ومتحدثـة 
القصصيـة تقـول عزة بدر إن قصصها تقدم 
بلغتهـا الآسـرة محاولـة مـن محـاولات الفـن 
لفهـم الـذات الإنسـانية، وصياغـة أشـواقها 
ومخاوفهـا واكتنـاه أسـرارها، فيمـا تقول عن 
روايـة وداعًـا صديقـى المهـرج لسـهير شـكرى 

عاطف محمد عبد المجيد

عزة بدر
ورؤيتها عن »الحب فى الرواية العربية«

الأدب  عالـم  بني  مبـدع  جميـل  عنـاق  إنهـا 
فنـون  مـن  والإفـادة  بـل  التشـكيلى،  والفـن 
أول  الحارثـى  جوخـة  روايـة  وعـن  المسـرح. 
روايـة لكاتبـة عربيـة تفـوز بجائـزة مـان بوكـر 
لأفضـل عمـل روائـى مترجـم إلـى الإنجليزية 
لشـخصياتها  الداخليـة  بالعوالـم  تهتـم  إنهـا 
عنـه  المسـكوت  وتتنـاول  النسـاء،  وبخاصـة 
مـن المشـاعر والخفايـا التـى تسـكن الـذوات 
سـرد  خلال  مـن  لشـخصياتها  الإنسـانية 
ممتـع يتميـز بالكشـف عـن التفاصيـل المؤثرة 
فـى حيـاة الأفـراد والتـى ترتبط حتـى بتطور 

العـادات والتقاليـد فـى المجتمـع. 
فيمـا تتسـاءل الكاتبـة فـى معـرض حديثهـا 
عـن ثلاثيـة أحلام مسـتغانمى: هـل يحـدث 
أن تنفـرد مـع ذاكرتـك فتفكـر بالحـب الـذى 
أن  يحـدث  هـل  ووحشـته؟!  ببهجتـه  عبـرك 
تقـع علـى روايـة ثلاثيـة تغـزوك حتـى الألـم 

عزة بدر
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تفتتح د. عزة بدر كتابها »الحب فى الرواية العربية« الصادر عن الهيئة العامة للكتاب بمقولة لسليم حسن يقول فيها إن 
أول كتابة عن الحب تعود إلى الحضارة المصرية القديمة، فكان الشعر الغزلى معروفًا منذ عهد الدولة الحديثة، ولا نزاع 

فى أنه كان موجودًا قبل هذا العصر بزمن بعيد، وهناك أغان غزلية يرجع أقدمها إلى الأسرة الثامنة عشر، وتعد أوراق 
شستر بيتى التى تحتوى على أشعار من عهد الدولة الحديثة من أفضل النماذج لهذه الكتابة عن الحب والغزل. 



فتقـرأ نفسـك بني سـطورها وتـرى وجهـك 
بعـد غيـاب وتتلمـس يديـك وكأنـك تعرفهـا 
لأول مـرة وتصافحهـا بعـد خصـام؟! مضيفة 
ذاكـرة  توقـظ  الثلاث  الروايـات  هـذه  أن 
فـى  التحديـق  إلـى  تنتهـى  لكنهـا  الحـب، 
عتمـة الحـواس فتهـدى لنـا الحب كمـا قدمه 
الشـعراء منـذ الجاهليـة وحتـى الآن أطلالً 

أو وقوفًـا علـى أطلال.     
وتتسـاءل عـزة بـدر مـاذا بقى من طعم الحب 
فـى هـذه الروايـات؟ وتضيـف أن مسـتغانمى 
تـرى أنـه بقـى درس الحـب الـذى هـو تـوأم 
حالـة  وحـده  الاشـتهاء  »إن  الجسـد  درس 
الامتلاك، أمـا المتعـة فهـى بدايـة الفقـدان، 
والفضيلـة ليسـت تجنـب الرذيلـة وإنمـا عدم 
اشـتهائها، فكيـف يكـون الاشـتهاء وحـده هـو 
الامتلاك، والمتعـة هـى الفقدان؟«. كما تقول 
إن روايـة حاجـز أمـواج لفوزية مهران ورواية 
لا تسـرق الأحلام لزينـب صـادق مـن أهـم 
الروايـات التـى أبـرزت الحب كطاقة إيجابية 
المجتمـع،  مـع  والتفاعـل  الـذات  لتحقيـق 
مؤكـدة، فـى موضـع آخـر، أن صـورة المـرأة 
فـى  تتجسـد  إبراهيـم  الله  صنـع  أدب  فـى 
روايتيـه ذات ووردة، مشـيرة إلـى أن أحـدًا لم 
يهتـم بـأن يجلـو لنـا صفحـة غامضـة ومثيـرة 
فـى حيـاة وأدب صنـع الله، ألا وهـى علاقتـه 
بالمـرأة وصورتهـا فـى أدبـه، وهـى صفحـة لا 
بالسياسـة  الحافلـة  عوالمـه  عـن  إثـارة  تقـل 
السياسـى ولا  والاعتقـال  السـجن  وتجـارب 
الروائـى  تكنيـك  دراسـة  عـن  أهميـة  تقـل 

المولـع بالتأريـخ والتوثيـق.

حب قديم آسر
هنـا أيضًـا تقـدم الكاتبـة غوصًـا فـى كتابـات 
محمـد ناجـى وعلاقتهـا بالمـرأة، كمـا تقـول 
أدب  فـى  والمـرأة  الرجـل  بني  العلاقـة  إن 
حيـزًا  شـغلت  قـد  القـدوس  عبـد  إحسـان 
كبيـرًا، فهـو يقـف متأنيًـا أمام تصويـر دقائق 
ويصـور  جوانبهـا  شـتى  فـى  العلاقـة  هـذه 
مـن خلالهـا قطاعـات متعـددة مـن المجتمـع 
فـى دنيـا السياسـة أو فـى محيـط العلاقـات 
إحسـان  أن  مضيفـة  المختلفـة،  الاجتماعيـة 
عبـد القـدوس كتـب روايـات عديـدة احتلـت 
فيهـا مشـكلات المـرأة النصيـب الأكبـر، وهـو 
فـى كل روايـة يمـس وتـرًا حساسًـا فـى حيـاة 

المعاصـرة.                      المـرأة 
تـورد  ومتحدثـة عـن أعمـال إدوار الخـراط 
الكاتبـة تسـاؤله: هـل الحـب هـو هـذا النـداء 
الـذى لا رد عليـه أبـدًا ولا ينقطـع، لا يملـك 
ـا، يصحبـه فـى صحوتـه  أنـه يـرده عنـه مُلحًّ
قديًما..قديًمـا،  لـه  يبـدو  أمـد  منـذ  ونومـه 
لابـد لـه ولا تبـدو لـه نهايـة، ذاكـرة أن وراء 

المـرأة  مـع  ينحتهـا  التـى  الخـراط  أسـطورة 
رامـة  فـى  يصفـه  نـازف  آسـر  قـديم  حـب 

والتنني.                    
الروايـات  مـن  نوعًـا  الكاتبـة  تتنـاول  كذلـك 
فـى  تغـوص  التـى  بالصادمـة  تصفهـا  التـى 
الواقـع بجـرأة وتكشـف عـن مناطق مسـكوت 
لإبراهيـم  العـذراء  بـرج  روايـة  منهـا  عنهـا، 
عبـد المجيـد التـى تثيـر العديـد مـن الأسـئلة 
منهـا هـل يعُبّد الحـب طريقًا للرواية العربية 
الجديـدة؟ واصفـة إياها بأنها رواية وحشـية 
تدخلنـا إلـى أحـراش النفـس الإنسـانية ولا 
يفوقهـا إلا قسـاوة الواقـع وعنفـه وسـطوته.         
وفـى كتابهـا هـذا الـذى تقـدم فيـه قـراءات 
حامـد،  محمـود  شـعبان،  ياسـر  لروايـات 
عفـاف  الموجـى،  سـحر  علام،  نجلاء 
السـيد، نـورا أمني، بهيجـة حسني، وسـمية 
الجسـد  عـن  الكتابـة  إن  تقـول  رمضـان، 
أصبحـت ملمحًـا مميـزًا للكتابـات الحداثيـة 
المـرأة  قلـم  مـس  عندمـا  لكـن  عـام،  بشـكل 
الأديبـة هـذه المنطقـة الشـائكة اتخـذ الأمـر 
يدفعهـم  الكثيريـن  اجتذبـت  أهميـة خاصـة 
تكتـب  كيـف  معرفـة  إلـى  الاسـتطلاع  حـب 
رواياتهـا  فـى  والجنـس  الحـب  عـن  المـرأة 
أصبحـت  هـل  متسـاءلةً:  وقصصهاظـن 
كتابـات الجيـل الجديـد مـن الأديبـات كالمرآة 
تعكـس تصـورات المـرأة عن علاقتهـا بالرجل 
وعن علاقتها بالجسـد ذاته كفكرة وموضوع 
أو  الغضـب  عـن  تعبـر  إنسـانية  لانفعـالات 
السـعادة أو عـن أزمـات الإنسـان الروحيـة؟

مـى  لكتابـات  قـراءات  نجـد  كذلـك 
التلمسـانى، مـى خالـد، صفـاء عبـد المنعـم، 
سـهير المصادفـة، رحـاب إبراهيم، غادة نبيل 
قائلـة عنهـا إنهـا كتابـات خرجـت مـن قوقعـة 
الـذات كمـا دخلتهـا بعمـق، لتفتـح الشـرانق 
والقماقـم، وتضـع أصابعهـا العشـر فـى فـم 
الغـول، تحـدق لتعرف الحقيقـة. إنها كتابات 
تكشـف عـن لحظـات فارقـة ومناطـق معتمـة 

لتجلوهـا  الإنسـانية  النفـس  مـن  ومجهولـة 
روائـى خصـب  نسـيج  فـى  أمامنـا  وتضعهـا 
ولغـة  بدقـة  مرسـومة  ثريـة  وشـخصيات 
فـى  جريئـة  رغبـة  تعززهـا  مميـزة  خاصـة 

والمغامـرة.                  الاكتشـاف 
عـزة بـدر التـى لا تكتفـى هنـا بغوصهـا فـى 
والقصصيـة  الروائيـة  الكتابـات  أعمـاق 
تقـدم هنـا قـراءة فـى مقـالات نقديـة لجابـر 
القـادر، شـاكر عبـد  عصفـور، فـاروق عبـد 
أن  ذاكـرة  الغذامـى،  الله  وعبـد  الحميـد، 
مـن  كتابـه  فـى  يتهـم  القـادر  عبـد  فـاروق 
أوراق الرفـض والقبـول القسـم الأكبـر مـن 
أدب النسـاء العربيـات وفـى الروايـات بوجـه 
الشـوفينى  العـداء  دائـرة  بتعميـق  خـاص 
المطلـق للرجـل، وهنـا يظهـر تسـاؤل الكاتبـة: 
هـل المطلـوب مـن الكاتبـات ألا يكتبن ضـد 
الأنوثـة المتخيلـة فـى الصـورة الذهنيـة التـى 
رسـمها لهـا الناقـد الرجـل؟ أم يتحـررن مـن 
هـذه الصـور الذهنيـة لتحلـق كتاباتهـن فـى 

الإبـداع؟ فضـاءات 

تجليات الحب فى الرواية العربية قد 
بدت قيمة روائية وموضوعًا سرديًّا 
إلى جانب كونه تقنية تلعب دروها 

فى إنتاج النص وجمالياته
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العميد
ناقةُ 

وأشـعّتها. ولكـى لا نتـرك الموضوع دون طرقه 
فضّلنـا الضّـرب فيـه بسـهم وحيـد، فمغازلـة 
الهـواء ومضغـه عنـد الجـوع خيـر مـن جمـود 

الفكّني!.
العلـم  بأهـل  ينُعتـون  مـن  ببعـض  لنربـأُ  إنّنـا 
والمعرفـة أن يضعـوا أسـاتيذهم، أو أقرانهـم 
بالطّالـب  تليـق  لا  موازيـن  فـى  الأقـلّ،  علـى 
المبتـدئ بلَـْهَ مـن كَسَـرَ فـى الأدب والفكـر كُتبـاً 
ومصنّفـات سـارت الرّكبـانُ بعناوينهـا مشـرقًا 
ومغربًـا، فمـا ظنّـك -وقـد نكـون مخطئني-  
اللدّائـن  يـوزن فـى موازيـن  لـو كان  بالذّهـب 
بـه  تزُيّـنَ  أن  اللائـق  مـن  أكان  والخشـب، 

والأجيـاد؟  المعاصـمُ 
فيـه  كُتـب  موضـوعٍ  تقدمـةُ  فهـذه  بعـد،  أمـا 
الكثيـر، لارتباطـه رأسًـا بالعميـد طـه حسني، 
علـى  جُمِعَـت  لـو  رُفـاتٍ  حفنـة  أصبـح  الـذى 
بزفـرة  السّـماء  فـى  لتَطايـرَت  كـفٍّ  راحـة 
واحـدة! ولكـن مـا العمـل إذا كان المتُّهـم غائبًـا 
نفسـه؟  الدّفـاع عـن  قبـره عـن  فـى  وعاجـزًا 
أغاظـه  تلميـذٍ  بمنطـق  لا  حتمًـا،  سـنكتبُ 
مـا قيـل فـى أسـتاذه -ولا شـرَفَ فـوق هـذا 
قـولٍ  فـى  الـرّأى  نبـدى  ولكننـا  الشّـرف- 
الرّاحـلِ  تقـزيم  حـدَّ  صاحبـُه  فيـه  أسـرف 
طـه ونعتـه بالجهـل، مُدّعيًـا وَضْـعَ كلّ تاريـخ 
أن  فـكان  والأدب،  اللغـة  ميـزان  فـى  الرّجـل 
خـرج بنتيجـة مفادُهـا: »طـه حسني بضاعتـه 
مُزجـاةٌ فـى النحـو وفـى اللغة وفـى الأدب إلى 
مـن  هاتـه  أفُْكُوهـةٍ  فـأى  عـف!")3(  الضَّ حـدّ 
أفاكيـه الزّمـان؟ ألـم يجـد علّامـة النّحـو مـا 
يغمـز بـه قنـاة طه غيـر النّحو واللغـة والأدب؟ 
ألـم يكـن مـن اللائـق أن يعمـل علّامتنـا بقـول 

)...( »فعلاً كان جمهـور المثقّفني علـى موعد 
التـى  الكـريم  للزائـر  الأولـى  المحاضـرة  مـع 
بكليـة  يونيـه،   26 اليـوم،  نفـس  فـى  ألقاهـا 
الخامـس  محمـد  لجامعـة  التابعـة  العلـوم 
الأميـر  المملكـة  عهـد  ولـى  سـموّ  بحضـور 
»الأدب  بعنـوان:  وكانـت  الحسـن،  مـولاى 
العربـى ومكانتـه بني الآداب العالميّـة«... لقـد 
كانـوا  بالذيـن  سـعتها  علـى  القاعـة  غصّـت 
علـى شـوق بالـغ إلى السـيّد العميـد، وما زلت 
أن هـذا الجمهـور، علـى سـعته  أذكـر جيّـدًا 
وتعـدّد اتجاهاتـه، ظـلّ كأن علـى رأسـه الطّير 
كمـا يقولـون...")1(. اضطررنـا حقيقة لسـلخ 
هـذا الـكلام من حديث مـؤرّخ المملكة المغربيّة 
لنفتتـح مقالتنـا الموجـزة هاتـه، مُرافعني عـن 
أحـد أعلام الأدب والفكـر ضـدّ مـن وصمـوه 
وباللغـة.  العربـى  وبـالأدب  بالنحـو  بالجهـل 
إذا  أديـبٍ  مـن  يتبقّـى  مـاذا  شـعرى،  فليـت 
كان عاريًـا مـن اللغـة ومـن لـوازم الأدب غيـر 
جلبابـه ونعليـْه؟ ومـا عسـاه يتبقّـى مـن مفكّـرٍ 
بعـد نعتِـهِ بالجهـل والعِلمُ مـادّةُ الفكر وروحُه؟ 

ولكـن حسـبنا قـول مهيـارٍ الدّيلْمَـىّ: 
إن كان عندكَ يا زمانُ بقيّةٌ  
مّما يُضامُ بها الكرامُ فهَاتِها

تجاذبتهـا  إذا  قضايانـا  تتعقّـد  كـم 

موروثـة،  ومسـبوكات  راسـخة  أيديولوجيـات 
حتّـى  نقيضـة  بأخـرى  الأمـور  تتشـابك  وكـم 
أو  عِـوَجٍ،  تغـدو متماسـكةً علـى كسـرٍ وعلـى 
البحتـرى،  بتعبيـر  فسـادٍ  علـى  رُمَّ  كالُجـرحِ 
تمامـا كالبـرج الإيطالـى المعـروف)2(، القائـم 
الأولـى!  إنشـائه  مراحـل  منـذ  ميلانِ  علـى 
وكُلمّـا تكََبَّـبَ الصّوفُ وتكـوّمَ الغزْلُ إلى درجة 
فقـدان مبتـدأ الخيـط ومنتهـاه، فـإن المهمّـة 
أحيانًـا  العقـل  اضطـرار  حـدّ  إلـى  تصعـب 
العجلـة،  إلـى عهـد اختـراع  الأيّـام  إلـى طـى 
والتفكيـر فـى البدَهيّـات والإتيـان بدليل على 
حـدوث النهـار دون اسـتحضار أنوار الشـمس 

   إبراهيم أوحسين

كم أعمى وا_ أنَّ كُلَّ فارحموهُ وأيقِنوا // _ وإن لم تُكَفُّ
المعرّىّ

من الغرابة أن 
تستمرّ معارك 

طه حسين حتى 
دَ  بعد أن وُسِّ
أطباق الثّى

طه حسين
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انتقد النظام 
التعليمى 

المصرى وآلياته 
التقليديةّ فى 

تدريس النّحو بشّـار بـن بـُرد:
لا تَبغِ شَرَّ امرِئٍ شَرّاً مِنَ الداءِ

وَاقدَح بِحِلمٍ وَلا تَقدَح بِشَحْناءِ
فـى  قبلاً  وُضـع  حُسني  طـه  أن  الحقيقـة 
موازين عدّة، وتناولته الأقلام ذات الخلفيّات 
أحـدًا  نظـن  ولا  ومنهجًـا)4(،  فكـرًا  دة  المتعـدّ
مـن أدبـاء ومفكّـرى النصـف الأوّل مـن القـرن 
النّقـد  مـن  الكـمّ  لهـذا  تعـرّض  العشـرين 
طـه،  لـه  تعـرّض  كمـا  العنيـف  الأيديولوجـى 
إلـى حـدّ تكفيـره واتهامـه بالإلحـاد -سـتفُتح 
بعـد ذلـك قضيـة نجيـب محفـوظ وفـرج فودة 
ونصـر حامـد أبوزيـد وغيرهم- عبـر أصوات 
أهمّهـا  السّـواء،  علـى  ومؤسّسـات  أفـراد 
الـوزراء،  ومجلـس  والبرلمـان  الأزهـر  جامعـة 
حتـى انتقلـت القضيّـة إلـى قضيّـة رأى عـامّ، 
لكـنّ المتّهـم سُـرعان مـا خـرج منهـا بريئًـا)5(؛ 
ومـن الغرابـة أن تسـتمرّ معـارك الرّجـل حتـى 
ـدَ أطباق الثّرى، مقصوفًا بالجهل  بعد أن وُسِّ
النّحـو،  وأبجديّـات  العربيّـة  اللغـة  بقواعـد 
كَتـَب،  مَـن  كُلُّ  منهـا  المتبـرّئُ  التهمـةُ  وهـى 
التـى  ـخط« الحمـراء  »السُّ بالرّغـم مـن عني 
كانـوا يحدجونـه بهـا، والمـرء لا يفُلـتُ لخصمه 
هفـوةً صغيـرة ناهيـك عـن كبيـرة مثـل -فـى 
النّحـو  فـى مسـائل  ـقوط  السُّ طـه-  موضـوع 

اللغـة!.  قواعـد  وأبسـط 
سـنة  حسني  طـه  تعيني  حقيقـةَ  97سـنتجاهل 
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لأربـع  العربيّـة  اللغـة  لمجمـع  رئيسًـا   1963
ـحه أربـعَ عشْـرَةَ مـرّةً  سـنوات، وحقيقـةَ ترشُّ
لجائـزة نوبـل للآداب ابتـداء من سـنة 1949، 
وتانـك حقيقتـان كافيتـان لنضـع القلـم جانبًـا 
حشـد  فـى  الوقـت  تبذيـر  فـى  الإمعـان  دون 
دلائـل وإثباتـات تنفـى عن الرّجـل هذه التّهمة 
السّـليم  العقـل  يتقبّـل  كيـف  إذ  الرّخيصـة؛ 
تعُنـى  هيئـة  رئيـس  منصـب  أحدهـم  دَ  تقلّـُ
باللغـة وبآدابهـا، إضافـة إلـى ترشّـحه مـرّات 
ومـرّات لأرقـى جائـزة علـى مسـتوى العالـَم، 
وهـو الجاهـل فـوق كلّ هـذا بمـا يجعلـه أديبـا، 
ؤِ مثابـة عميـد الأدب العربى؟  ناهيـك عـن تبـوُّ
إنّ  أم  فضلاً،  قبّـاوة  أسـتاذنا  يـا  فلتجبنـا 

ى كان صادقـا حني قـال:  المعـرّ
هذا كلامٌ له خَبىء

معناهُ ليستْ لنا عُقولُ؟

قـال النّحـوى فخـر الدّين )6( قوله، فسـارعنا 
إلـى اقتفـاء أثـر كتابـه هـذا الـذى جعـل طـه 
الرّافعـى  دَ  سَـفَّ كمـا  السّـفّود،  علـى  حسني 
العقّـادَ فـى كتابـه المعـروف)7(، لكـن  عبّـاس 
بحثنـا للأسـف لـم يقدنـا إلى شـىء، وكان من 
بـاب أولـى أن نقـرأ الكتـاب أوّلا، ثـم نسـتأنف 
كلّ  رادّيـن علـى  الموضـوع،  الكتابـة فـى  آنئـذ 
أعـراف  فنظـلّ ضمـن  فيـه،  وكبيـرة  صغيـرة 
هكـذا،  والحـال  لكننـا،  العلـم،  وأخلاقيّـات 
سـنعمل بمبدأ »أنتَ أعرَفُ النّاس بأبيكَ وإن 
حدّثـوك عنـه«، فمـا دام إرث طـه بني أيدينـا 
فلنقـرأه إذن قـراءة تتصيّـدُ أخطـاءه النّحويّـة 

المزعومـة)8( وعلـى الّل التـوكُّل.
هـذا  مـن  ـطَ  تبَسَّ قـد  الكـريم  القـارئ  لعـلّ 
قبيـل  مـن  أنّ  خَلـَدِهِ  فـى  وأسَـرَّ  الموقـف 
حسني،  طـه  مـع  العبـثُ  العنقـاء  اصطيـاد 
النحويّـة  سَـقَطاته  ـبُ  وتعقُّ الأزهـر،  خرّيـج 
وهفواتـه اللغويّـة كأنّـه مجـرّد صعلـوكٍ شَـدَا 
لا  مـا  فيهـا  يزعـمُ  العـرب  لغـة  مـن  حروفًـا 
هفـوات  يصُحّـح  الـذى  وهـو  ويحُسِـن،  يتُقـن 
النّحويـة والتعبيريّـة، واسـمَعَنَّ مثلاً   الكُتّـاب 
يصُيـبُ  مـا  مخافـةَ  »فرفضـت  عبـارة:  فـى 
رأيـك  »فمـا  قولـَهُ:  مـن سـوء«   أبواهـا  ذلـك 
فـى هـذا المفعـول الـذى ينصـب بالألـف وكان 
حقّـه أن ينصـب باليـاء؟ »؛ فمـا أدراه أنّ كلمـة 
»أبواهـا« مفعـول بـه، وأنّ المفعـول بـه ينُصـب، 
وأنّ المثنّـى ينصـب بالحـروف لا بالحـركات؟ 
إلـى لطيفـةٍ نحويّـة  )9(؛ كمـا نجـده مشـيراً 

مـن قـول لبيـد بـن ربيعـةَ: 



التزمََتِ لغته الوسط 
بين لغة الجاحظ وابن 

المقفّع وبين لغة 
أصحاب نظريةّ اللغة 
الثالثة الدّاعين إلى 
خلق لغة مازجة بين 

اللغة الفصيحة وبين 
العامّى الفصيح من 

جهة، وبين اللغة 
العربية الفصيحة وبين 
اللغات الأجنبيّة، كلغة 
الإعلام والإشهار مثلا

فإن حانَ يوماً أنْ يموتَ أبوكُما 
فلَا تخْمِشا وجْهاً ولا تحلِقا شَعَرْ

البيـت  بهـذا  »ويسُتشـهد   : قائلاً -أى طـه- 
الاسـم  مـن  يحُـذف  قـد  التّنويـن  أنّ  علـى 
المنصـوب الّـذى لـم يُنـع من الصّـرف.")10(؛ 
بـل نعـود بـك إلـى مجلـة الآداب )العـدد 11/ 
مقـال  علـى  لنطلعـك  نوفمبـر/1956(   1
الدكتـور المعنـون ب"يسّـروا النّحـو والكتابـة«، 
منتقـدا فيـه النظـام التعليمـى المصـرى آنئـذ 
وآلياتـه التقليديّـة فـى تدريـس النّحـو، معرّجًا 
علـى بعـض إشـكالات إعـراب القـرآن الكريم، 
فـى  ومشـقّة  عنـتٍ  مـن  النّحـاة  يجـده  ومـا 
إخضـاع إعـرابِ بعـض التراكيـب القرآنيّـة لمـا 
قـرّروه ووضعـوه مـن قواعـد وثوابـت، ضاربًـا 
التـى  الإعرابيّـة  الشـواهد  لبعـض  الأمثلـة  
وإحـراج.  اسـتغراب  أمـام  النحويني  تضـع 
»إحيـاء  كتـابَ  الماتـع  تقديمـه  يفوتنـا  لا  كمـا 
مصطفـى)11(؛  إبراهيـم  للغّـوى  النّحـو« 
النحـو  إشـكالات  عـن  امـرؤٌ  يتحـدّث  فكيـف 
وكيـف  بـه؟  جاهلا  كان  إن  دقائقـه  وبعـض 
التّـراث  كتـب  تحقيـق  علـى  ؤُ  التّجـرُّ لأحـد 
طبقـةٌ  ولغتهُـا  القـدم،  فـى  الموغـل  العربـى 
المعجـم  علـى  الإشـراف  إلـى  إضافـة  أولـى، 
العربيّـة  اللغـة  مجمـع  عـن  الصّـادر  الكبيـر 
اللغـة  مـن  اليديـن  صفـر  كان  إن  بالقاهـرة، 
الإلماعـات،  هـذه  تكفينـا   .)12( ومقوّماتهـا؟ 
لا نقـول الدّامغـة، ولكـن الموضوعيـة والأقـرب 
إلـى المنطـق السّـليم، ثـمّ هـبْ أنّ السـيّد طـه 
عثـرت بـه القـدم مـرّةً أو مرّتني فى شـذوذات 
النّحـو والصّـرف)13(، فهـل تكون هذه الهفوة 
لتاريـخ  وتقـزيٍم  سـخريةٍ  مثـار  الهفوتـان  أو 
تأليفـاً  السّـتّين   علـى  أعمالـه  -نيّفـت  رجـلٍ 
وتحقيقـاً وترجمـةً- علـى مذهـب إسـحاقَ بـنِ 

القائـل:  البهرانـى  خَلـَف 

تسـتقيمُ بـه اللغّـة يجُـزِئُ عـن كثيـره؟ لايحتـاج 
ـل،  تأمُّ طـول  ولا  تفكيـر  عميـقَ  السّـؤالان 
فـى  والمحدثني  القدمـاء  جهـود  يعلـم  فكلنّـا 
تأليـف مـا يصـبّ فـى تيسـير النّحـو، كأنّهـم 
ضاقـوا بمتاهاتـه المضُللّـة، مكتفين بما يجعله 
يـؤدّى وظيفـة الإبانـة والإفصـاح وتبليـغ المراد 
ونذكـر  والخطـأ،  اللحّـن  فـى  السـقوط  دون 
مثـالا لا حصـرا كتـاب »مقدّمـة فـى النّحـو« 
لَخلـَف الأحمـر، وكتـاب »مختصـر فـى النّحو« 
للكسائى، وكتاب »الموجز فى النّحو« لأبى بكر 
بن السّـرّاج، وكتاب »التّفاحة فى النّحو« لأبى 
جعفـر النّحّـاس، وكتـاب »اللُّمـع فـى العربيّـة« 
لابـن جِنّـى، وكتـاب »تلقني المتعلـّم مـن النّحو« 
لابـن قُتيبـة الدّينـورى... وقـد نحـت إجمـالا 
القواعـد  أثقـال  مـن  اللغـة  تخفيـف  منحـى 
والضوابـط الشّـاذّة؛ فهـذا ابـن رشـد يقـول: 
»وصـار النّحـاةُ يتكلفّـون مـن إعطـاء أسـباب 
الكليّّـات التـى يضعونهـا فـى هـذه الصّناعـة 
فـوق مـا تحتمله الصّناعة")15(، وهى نفسـها 
الفكـرة التـى عبّر عنها شـوقى ضيـف، مؤكّدًا 
بالغـوا  المتأخريـن منهـم،  النحـاة، خاصـة  أنّ 
فـى مصنّفاتهـم، فأدخلـوا فيها من التّفريعات 
والتّعليلات مـا لا يحتملـه علـم النّحـو)16(؛ 
فـى  »التعمـق  أن  يـرى  حـــــزم  ابـن  كان  كمـا 
النحـو  فضـول لا منفعـة بهـا، بـل مشـغلة عـن 
الأوكـد، ومقطعـة عـن الأوجـب والأهـمّ")17(. 
هـدم  إلـى  مدعـاة  السّـالف  الـكلامُ  وليـس 
قواعـد اللغـة ونقـض نظامهـا وإباحـة اللحّـن 
والصّرفـى،  النحـوى  الغلـط  فـى  والتسـاهل 
فقـد أنصـف الرّحبـى قائلا: »سـمعتُ بعـض 
ـان، فكتـب عـن  أصحابنـا يقـول: إذا كتـبَ لََّ
ـانٌ آخـر، فكتـب عـن اللحّّـان لّحـانٌ  اللَّحـان لََّ
آخـر، صـار الحديـث بالفارسـيَّة«.)18(؛ إنّـا 
كان الـكلام مـن بـاب الدّعـوة إلـى جعـل النّحو 

ـر بفـروع علمـا غيـر مُنفِّ
الفـروع وبتكاليـف الاسـتثناءات والشـذوذات، 
واللغـة تسـتقيم علـى كلّ حـال بقواعـد نحويّـة 
مدرسـيّة غيـر موغلـة فى التعمّـق، والنّحو فى 
آخـر المطـاف »إنّـا أريـدَ بِـهِ أن ينَحُْـوَ المتكَلمّ، 
يتذكّـر  وكلنّـا  العـربِ")19(.  كلامَ  تعلَّمَـه،  إذا 
مسـكوكة الزّيّـات الشـهيرة « آفـة اللغـة هـذا 
النّحـو")20(، منتقـدا نهـج الأزهر فى تدريس 
يتحمّلـه  مـا  أوجـه  بعـض  مُعـدّدًا  النحـو، 
والمبالغـة  الإعـراب  فـى  عنـت  مـن  الطالـب 
فـى التّعاطـى معـه كأنـه كلّ شـىء، ولقـد أكّـد 
علـى الطنطـاوى زعـم الزّيّـات بقولـه: »وإنّنـى 
النّحـو  قـرأوا  الشـيوخ،  مـن  لأعـرف جماعـة 
مذاهبـه  علـى  ووقفـوا  عامًـا،  عشـر  بضعـة 
وأقوالـه، وعرفـوا غوامضـه وخفايـاه، وأوّلـوا 
فيـه وعللّـوا، وأثبتـوا فيه ودلّلوا، وناقشـوا فيه  دراسة 98
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رِيفِ يُزِيلُهُ عَنْ قَدْرِهِ نُ الشَّ لَْ
؟)14( اظِ الَأعْيُِ  وَتَرَاهُ يَسْقُطُ مِنْ لَِ

ثـم، فـى المقابـل، كـم يحتـاج المـرء مـن النحـو 
الخطـأ  مـن  إيـاه  عاصمًـا  يكفيـه  مقـدارًا 
الفـادح والغلـط الفاحـش؟ هـل يلـزمُ كلّ سـاعٍ 
إلـى الحديـث أو الكتابـة بلغـة عربيّـة فصيحة 
أن يبلـغ بالضّـرورة مثابـة سـيبويه والكسـائى 
والفـرّاء وابـن خالويـه، أم إنّ قليلاً مـن النّحـو 



كل  والتعليـل  التأويـل  فـى  وذهبـوا  وجادلـوا، 
مذهـب، ثـم لايفهـم أحدهـم كلمـة مـن كلام 
العـرب، ولايقيـم لسـانه فـى صفحـة يقرؤهـا، 
أو خطبـة يلقيهـا، أو قصـة يرويهـا. . .")21(؛ 
ولإيضـاح مـا ذهـب إليه السّـيّد طه فى دعوته 
ذُكر،فإنّنـا  ممـن  وغيـره  النّحـو  تيسـير  إلـى 
نشـير إلـى أحـكام ) كَـمْ( التـى تأتـى خبريّـة 
دالّـةً علـى التّكثيـر فـى أغلـب الأحيـان ويأتـى 
المراد تكثيره مجرورًا، كقول الفرزدق:   	                                                                                                              

كـم عمّـةٍ لـك ياجريـرُ وخالـةٍ
فَدْعاءَ، قد حَلَبَتْ على عِشاري

أو اسـتفهامية للسـؤال عن كَمٍّ مجهول، ويأتى 
منصوبًا، كقولنا: كم يوماً لبثتَ هنا؟ والعربى 
أو  أمـر  عـن  اسـتفهامًا  إلّا  )كـم(  يوظّـف  لـم 
إخبارًا عنه ولا حالةَ وُسـطى بين التّوظيفين، 
لكنّنا إذا تتّبعنا )كم( فى كتب النّحو وجدناها 
تفـرد بحثـا بحيالـه يتضمـن: تعريفـه/ نوعـه/ 
أحكامه/ وجوبه/ جوازه/ نقاط التشـابه بين 
كـم الاسـتفهاميّة والخبريّـة/ نقاط الاختلاف 
والكوفيّني  البصريّني  اجتهـادات  والتّمايـز/ 
مسـألة  أنّ  والحصيلـة  وتلامذتهـم...)22(، 
)كـم( شـغلت لوحدها من كتـاب النّحو الوافى 
تسـع صفحـات)23(، واسـتحوذت مـن كتـاب 
شـرح المفصّـل للزمخشـرى علـى أربـع عشـرة 
صفحـة )24(. فـإن كان النّحـوى المتخصـص 
يلُـزمُ نفسـه بتلكـم الصّحائـف كلهّـا، فلا نظنّه 
يلُـزم بهـا كلّ مـن أراد التعبيـر عـن اسـتفهام 
أو عـن خبـر كيفمـا كان. فلـو سـألنا الآن أى 
أديـب -وطـه منهـم طبعـا- يكتـب بلغـة عربيّـة 
فصيحـة، أتـراهُ يسـرد لنـا عـن مسـألة )كـم( 
لغـة  تكفيـه  أم  المفصّـل،  كلّ صحائـف شـرح 

العربـى البسـيطة اسـتفهاما وإخبـارًا؟
أمـا لغـة طه حسني فهى لغةُ المازنـى والزّيّات 
لغـة  بني  الوسـط  التزَمَـتِ  لغـةٌ  وضريبِهمـا، 
أصحـاب  لغـة  وبني  المقفّـع  وابـن  الجاحـظ 
إلـى  الدّاعني   ،)25( الثالثـة  اللغـة  نظريّـة 
خلـق لغـة مازجـة بني اللغـة الفصيحـة وبني 
اللغـة  وبني  جهـة،  مـن  الفصيـح  العامّـى 
الأجنبيّـة،  اللغـات  وبني  الفصيحـة  العربيـة 
طـه  فلغـة  مثلا.  والإشـهار  الإعلام  كلغـة 
القدمـاء  أسـاليب  تتوسّـل  بالتـى  ليسـت  إذن 
ومعجمهـم اللغـوى، وليسـت، بتعبيـر الرّافعى، 
كالثيـاب المتداعيـة، كلمّـا حِيصَـتْ مـن جانـب 
تهتّكـتْ مـن آخـرَ. وقـد سـلك طـه هـذا النهـج 
السّـواء،  علـى  وإسلاميّاته  أدبيّاتـه  كلّ  فـى 
فطبـع فـى الذّاكـرة الفكرية والأدبيّة »أسـلوب 
الأديـب السّـردى المرُهـف وحساسـيته اللغويّة 
الرّاقيـة، بصرامـة المـؤرّخ المنهجيّـة وعقلانيته 
عـن  الشّـرس  المدافـعُ  وهـو  ومنطقـه")26(؛ 
نفـس  فـى  المتينـة  البسـيطة،  المرنـة  اللغـة 

متطلبـات  مسـايرة  علـى  القـادرة  الوقـت، 
قـراءةً  للجميـع  وإتاحتهـا  الجديـدة،  العصـر 
وتأليفـاً دون احتكارَهـا مـن لـدن طائفـة قليلة 
المقـال  اقتصـار  ولـولا   ...)27( المثقفني  مـن 
علـى الجانـب اللغـوى الصّـرف لعرّجنـا علـى 
الدّينـى  الخطـاب  تجديـد  فـى  طـه  جهـود 
التنويريـة  وجهـوده  التّاريخـى  والخطـاب 
والسياسـيّة، وللرّجـل صولات وجولات تجعله 

العشـرين. القـرن  مفكّـرى  ربيئـةِ  فـى 
أديبًـا  إنّ  نقـول، ونحـن علـى وشـك الختـام، 
وزنـه  يمكـن  لا  حسني  طـه  بحجـم  ومفكّـرًا 
إلّا فـى ميـزان يليـق بمثابتـه العلميّـة المعرفيّـة 
بعيداً عن سـاحات المعارك -وقد خاض فيها 
الكثير- الأيديولوجية والخلفيّات السّياسـية؛ 
مـن  عظيمًـا  شـطرًا  غيّبـت  معـارك  وإنّهـا 
امتـداد  علـى  البشـريّيْ  ـلم  والسِّ الجمـال 
التّاريـخ الإنسـانى، وإنّ الإنسـان أوّلاً وآخـرًا، 
مهمـا تبـوّأ قمّـة الأشـياء، وجدتَ لـه الغلط أو 
الهفـوة، والعكـس أن تجـد فـى الَجحْمَـةِ نـورًا 
يسُـتضاءُ بـه فـى العتمـة؛ والغريـب أنّ العقّـاد 
لـم  الميـزان،  فـى  هِتلـر  النـازى  وضـع  حني 
ينُكـر كونـه رائـدًا مـن روّاد ميونـخ الموسـيقيين 
والمصوّريـن، إضافـة إلـى مـا تملكّه من عزيمة 
لكفاءتـه  بحيالهمـا  فصلني  مُفـرِدًا  وإرادة، 
إذن  جـاز  فلـو  والذهنيـة!!)28(.  الخطابيـة 
تصيّـد سـقطات النّـاس لدُفـن شـعر المتنبّـى، 
واعتبُـر مجـرّد صعلـوك سـارق بعـد الاطّلاع  
علـى كتـاب الكشـف عن مسـاوئ شـعر المتنبّى 
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للصّاحب بن عبّاد، وكتاب الرّسـالة الموضحة 
فى ذكر سـرقات أبى الطّيّب المتنبّى وسـاقطِ 
شـعره لأبـى علـى الحاتمـى، وكتـاب سـرقات 
المتنبّـى ومشـكِلِ معانيـه لابـن بسّـامٍ النّحـوى، 
وكتـاب المنصـف للسّـارق والمسـروق منـه لابـن 
وكيـع، وفصـلٍ خـاصّ عـن سـرقات المتنبّى من 
كتـاب يتيمـة الدّهر لأبـى منصورِ الثّعالبى...؛ 
خريطـة  مـن  تّمـام  أبـى  حـذف  يمكنـه  كمـا 
الأقدمـون  عليـه  أخـذ  وقـد  العربـى،  الشّـعر 
والاسـتعارة  الجنـاس  وقبـحَ  المعانـى  سـرقة 
وسـوء النّظـم واللحّـن)29(، وكلهـا عيـوب فـى 
الشّـعر إذا اجتمعـت صـار الشـاعر شـعرورا، 
وجاز إذن إخراج أبى تّمام من زمرة الشـعراء 
محمـولً كمـا تَمـل القابلاتُ حديـثَ الولادة 

!! ورحـم الله البـارودى متسـائلً: 
وأى حُسامٍ لم تُصِبْهُ كَلالةٌ

وأى جوادٍ لم تَخُنْهُ الحوافِرُ؟
فلـو جـاز إذن للمتنبّـى أن يصـدح بقولـه : أنـا 
الـذى نظـر الأعمـى إلـى أدبـى، فلطـه حسني 
الصّـدح مفاخـرا بقولـه: »أنـا أبـو الخطابـة، 
وأنـا الـذى أقـف سـاعتين أو ثلاثـا أمـام أدبـاء 
مصـر الكبـار، أتدفـق ببيـان ناصـع، وفصاحة 
خلابـة، وبلاغـة باهـرة، فأعـرف كيـف أقبـل 
فلنـدع  وأدافـع.")30(.  أهاجـم  وكيـف  وأرد، 
ناقـة العميـد ترتـع مـن حشـائش الأرض آمنـةً 
مطمئنّـة، فصاحـب النّاقـة ممتـدٌّ فـى غيابات 
المـوت، حـى فـى كلّ تراثـه المكتـوب، ومـع ذلـك 
علـى  قـادرة  البسـوس،  لناقـة  خلافـاً  فهـى، 
الصّخـر  وناطـحُ  بنفسـها،  نفسـها  حراسـة 
سُنن  علـى  لـومَ  ولا  قرونـه،  مُـوهٍ  كالوعْـل 

الطّبيعـة!.
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1 عبـد الهـادى التـازى، طـه حسني فـى المغـرب، نشـر مجمـع اللغـة 
العربيّـة، القاهـرة، 2000، ص 9.

مـن  كان  الإيطاليـة؛  بيـزا  مدينـة  كاتيدرائيّـة  بـرج  إلـى  إشـارة   2
مـدّة  بعـد  بالميلان  بـدأ  لكنّـه  عموديّـا،  البـرج  يكـون  أن  المفتـرض 

م.  1173 سـنة  الأولـى  بنائـه  مراحـل  مـن  وجيـزة 
3 نقصـد كتـاب »طـه حسني فـى ميـزان اللغـة والأدب« لصاحبـه  
وتوجيهـات  هـات  توجُّ سلسـلة  قبّـاوة،  الدّيـن  فخـر  العلّامـة 
2020؛  الأولـى،  الطبعـة  ناشـرون،  لبنـان/  مكتبـة  ثقافيـة، 
المبثوثـة  محاضرتـه  مـن   جـزء  فـى  شـفاهة  حُكمـه  أكّـد  وقـد 
https://www.youtube.com/(: الآتـى  الرّابـط  علـى 
وصفَـهُ  خاتًمـا   )67s=watch?v=QEcT3BgXgJw&t

والبصيـرة!.  القلـب  بعمـى  الرّجـلَ 
4 صُنّفـت عـدّة مؤلّفـات وكُتبـت مقالات وبحوث بالعشـرات تناولت 
نقـد نتـاج طـه حسني الأدبـى والفكـرى، طاعنـةً فـى أفـكاره غيـر 
الجاهلـي«  الشّـعر  »فـى  كتابيـه  فـى  المبسـوطة تحديـدا  المسـبوقة 
كتـاب  »نقـد  كتـاب  إلـى  ونشـير  مصـر«،  فـى  الثقافـة  و«مسـتقبل 
وكتـاب  قُطـب،  لسـيّد  لطـه حسني«  فـى مصـر  الثقافـة  مسـتقبل 
»تحـت رايـة القـرآن« للرّافعـى، وكتـاب »محاكمـة فكـر طـه حسني« 
لأنـور الجنـدى، وكتـاب »طـه حسني فـى ميـزان العلمـاء والأدبـاء« 
لمحمـود مهـدى الإسـتانبولى، وكتـاب »مَجمـع البحرين فـى المحاكمة 
بني الرّافعـى وطه حسني« لوائـل حافظ خلف، وكتاب »نقض كتاب 
فـى الشّـعر الجاهلـي« لمحمـد الخضـر حسني، وكتـاب »نقـد كتـاب 
الشـعر الجاهلـي« لمحمـد فريـد وجـدى، وكتـاب »الشّـهاب الرّاصـد« 

لمحمـد لطفـى جمعـة... وغيرهـا كثيـر.
5 يمكـن العـودة بهـذا الصّـدد إلـى كتـاب »محاكمـة طـه حسني« 
لخيرى شـلبي )المؤسسـة العربية، بيروت، 1972(، عارضا تفاصيل 
مثـول طـه حسني أمـام النيابـة العامـة إثـر البلاغـات الكثيـرة التـى 
توصّلـت بهـا، فـكان أن قـدّم رئيـس النيابـة العامـة تقريـرًا يـوم 30 

مـارس 1927 قضـى بتبرئـة المتّهـم مـن المنسـوب إليـه.
6 فخـر الدّيـن قبّـاوة )1933(  لغـوى وكاتـب ومحقّـق سـورى، عرف 
بغـزارة إنتاجـه اللغـوى، خاصّـة مـا يتعلـّق بالنّحو والصّـرف وتحقيق 

ش
ام

هو
ال

التّراث والتّفسـير.
مقـالاتٍ  مجمـوع  ضـمّ  كتـابٌ  السّـفّود«  »علـى   7
سـنتى  بني  الرّافعـى  صـادق  مصطفـى  نشـرها 
1929 و 1930 فـى مجلـّة العصـور، الغـرض منهـا 
نقـد الأديـب عبـاس محمـود العقّـاد، إلّا أن الرّافعى 

والأدب. اللياقـة  حـدود  للأسـف  فيهـا  تجـاوز 
8  لا نحسـب، بتعبيـر العقّـاد، كلّ خـرزة مـن بضاعـة طـه جوهـرة 
ولا كلّ حنظلـة مـن كلامـه سُـكّرةً ، إنّـا يطوّقنـا الخجـل مـن التفـوّه 
بهـذه العبـارة غيـر اللائقـة لـولا المقـام الـذى أجبرنـا عليهـا، فليـس 
أستاذنا الكبير طه حسين ممن يوضعون موضع التلميذ فى مقعد 

مدرسـى متعقّبني أخطـاء مَكتوباتـه النحويّـة بقلـم حبـر أحمر!.
9 العبـارة لمحمّـد حسني هيـكل فـى كتابـه »جان جاك روسـو،حياته 
وكتبـه«، وقـد أورد طـه هـذا التعقيـب فـى معـرض بسـطه قراءتـه 
النقديّـة للمؤَلّـف فـى كتـاب حديـث الأربعـاء، الجـزء 3، دار المعارف 

بمصـر، ص 111/110.
المعـارف  دار  الأول،  الجـزء  الأربعـاء،  حديـث  حسني،  طـه   10

.48 ص  الثامنـة،  بمصر،الطبعـة 
التأليـف  لجنـة  مطبعـة  النّحـو،  إحيـاء  مصطفـى،  إبراهيـم   11
نفـس  أنّ  إلـى  الإشـارة  مـع  القاهـرة، 1937.  والنّشـر،  والترجمـة 
ص  ومؤلفـون«،  »كتـب  حسني  طـه  كتـاب  تضمّهنـا  قـد  المقدمـة 

 .89/81
12 حقّق طه حسين كتابين تراثيين، هما، حسب الترتيب الزمني: 
»نقـد النثـر« لأبـى الفـرج قدامـة بـن جعفـر بمعيّـة الأسـتاذ عبـد 
الحميـد العبـادى، مطبوعـات الجامعـة المصرية، مطبعـة دار الكتب 
المصريـة، 1933؛ وكتـاب »تجريـد الأغانـي« لابـن واصـل الحمـوى 
بمعيّـة الأسـتاذ إبراهيـم الأبيـارى، مطبعـة مصـر، القاهـرة،1955. 
كما أشـرف على كتاب »شـروح سـقط الزّند« المحقّق من لدن لجنة 
مكونـة مـن مصطفـى السّـقّا وعبـد السّلام هـارون وعبـد الرّحيـم 
محمـود وإبراهيـم الأبيـارى وحامـد عبـد المجيـد، الهيئـة المصريّـة 

للكتـاب، 1945. 
13 فـى معـرض بسـط قراءتـه فـى كتـاب »جان جاك روسـو، حياته 
وكتبـه« لمحمـد حسـنين هيـكل، كتـب طـه مصحّحًـا: »وخطـأ آخـر 
أشـدّ مـن هـذا نكـرًا وهـو قولـه: »وموقـف والـدى المحتـرم موقـف 
مهوبًـا«. وليـس مـن شـكّ فـى أن علـى المطبعـة وحدهـا تبعـة هـذا 
»الموقـف« الـذى كان ينبغـى أن ينُصـب ويصـرف فمُنـع من الصّرف. 
ولكـن أعَلـَى المطبعـة وحدهـا تبعـة هـذا »المهَُـوب« الـذى ينبغـى أن 
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يكـون مَهيبًـا باليـاء لا بالـواو ؟ »انتهـى كلام 
وهنـا  ص111(؛  ج2،  الأربعـاء،  طه)حديـث 

أخطـأ الرّجـل، فالمعاجـم أوردت الكلمـة باليـاء وبالـواو معًـا، وقـد 
نبّهـه إلـى ذلـك هيـكل نفسـه والأسـتاذ وحيـد والرّافعـيّ)ح الأربعاء، 
ج2، ص  127(. كمـا يشُـار فـى نفـس السـياق إلـى تحامُـل المازنـى 
علـى حافـظ إبراهيـم حني ادّعـى الأول أن الإخبـار بالتثنيـة -فـى 

كلمـة »غـادران«- لا يجـوز بعـد كِلا وكِلتـا فـى قـول حافـظ: 
فإذا الأرض والبحارُ سواءٌ // فى خلاق كلاهما غادرانِ

)المازنـى، شـعر حافـظ، مؤسسـة هنـداوى للتعليـم والثقافة، 2013، 
ص 45(

والحـقّ أن الإفـراد هـو الغالـب فـى كلام العـرب، ولكـن العـرب قـد 
أتـت بالمثنـى كذلـك كقـول الفـرزدق:

كلاهما حين جدَّ السير بينهما //  قد أقلعا، وكلا أنفَـيـْهما رابي
)يمكـن العـودة إلـى الإنصـاف فـى مسـائل الخلاف بني البصريني 
أبيـات  والكوفيني،ص262؛ وشـرح المفصـل ج 1، ص 54؛ وشـرح 
المغنـى، ج4، ص260؛ والهمـع،ج 1، ص41، وشـرح الأشـمونى ج 1، 

ص 78(
14 أبـو إسـحاق الحصـرى القيروانـى، زهـر الآداب وثمـر الألبـاب، 
تحقيـق محمـد علـى البجـاوى، دار إحيـاء الكتـب العربيّـة، الطبعـة 
الأولـى،1953، ص 720؛ وذكـره بكَـر بـن عبـد الّل أبو زيد فى حِلية 

طالـب العلـم، مؤسسـة الرّسـالة، بيـروت، ط1، 2002، ص 82.
15 أبـو الوليـد بـن رشـد، الضـرورى فـى صناعـة النّحـو، تحقيـق 

علـى عبـد السّـميع، الصحـوة للنشـر والتوزيـع، ط1، ص 98.
لابـن  النُّحـاة«  علـى  »الـرّدّ  كتـاب  مقدمـة   : ضيـف  شـوقى   16
مضـاء القرطبـى، دار الفكـر العربـى، ط ،1947، ص 71. والفكـرة 
ذاتهـا أشـار إليهـا الجاحـظ بقولـه: »وعويـص النّحـو لا يجـرى فـى 
المعاملات ولا يضُطرّ إليه شـىء«، رسـائل الجاحظ، تحقيق وشـرح 
عبـد السّلام محمـد هـارون، دار الجيـل، بيـروت، الجـزء الثالـث، 

1991، ص 38.
17 سـعيد الأفغانـى، نظـرات فـى اللغـة عنـد ابـن حـزم الأندلسـى، 

دار الفكـر، بيـروت، 1969، ص 44.
18 بكَر بن عبد الّل أبوزيد، حِلية طالب العلم، مؤسسة الرّسالة، 
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مكانة المعلم 
بين خيال شوقى وواقعية طوقان

الطلاب  بدعـوة  قصيدتـه  شـوقى  بـدأ     
والتقديـر  التوقيـر  ومنحـه  للمعلـم  للقيـام 
مكانتـه  رفـع  فـى  ويبالـغ شـوقى  والتبجيـل 
ليقتـرب مـن مكانة الأنبياء والمرسـلين، وأين 
عظمـة الأنبيـاء مـن عظمـة المعلمني، فمـع 
مكانـة المعلمني العظيمـة ولكـن أين السـماء 
مـن الأرض وأيـن الثـرا مـن الثريـا فيقـول: 

هِ التَبجيلا  مِ وَفِّ قُم لِلمُعَلِّ
مُ أنَ يَكونَ رَسولا كادَ الُمعَلِّ

مـن  يقتربـون  المعلمني  يجعـل  وكيـف    
صفـوف الأنبيـاء، ولمعانـاة الأنبيـاء تختلـف 
الأنبيـاء  ورسـالة  المعلمني،  معانـاة  عـن 
وإن  المعلمني،  رسـالة  مـن  وأعلـى  أسـمى 
كان الفريقني يشـتركان فـى مهمـة التعليـم 
والتربيـة إلا أن الأنبيـاء لا يسـألون النـاس 
علـى البلاغ أجـرا، إن أجرهم إلا على الله. 
ثـم يمضى شـوقى مبينًا آثـار البناء والتربية 
المعلـم  بهـا  يقـوم  التـى  الطالـب  لشـخصية 
بالعلـم  النفـوس  يبنـى  مـن  فليـس  جاهـدا، 
بالعلـم  والمعرفـة فتنطـق بالحكمـة وتنطلـق 
صمـاء  جـدرا  ويبنـى  ينشـئ  كمـن  النافعـة 

فيقـول: وبيوتـا جوفـاء 
ذى  أعََلِمتَ أشَرَفَ أوَ أجََلَّ مِنَ الَّ

يَبنى وَيُنشِئُ أنَفُسًا وَعُقولا

فينـزه  قصيدتـه  فـى  شـوقى  يمضـى  ثـم 
الله عـن النقـص والخلـل ثـم يذكـر فضلـه 
فـى تعليمـه للبشـر بتفضلـه علـى مـن سـبق 
جمهـوره  ـر  يذكِّ وكأنـه  والقـراءة،  بالكتابـة 
ويذكـر فضـل الله  والعلمـاء،  العلـم  بفضـل 
علـى عبـاده بإخراجهـم مـن الظلمـات للنـور 

فيقـول:
مٍ  سُبحانَكَ اللَهُمَّ خَيرَ مُعَلِّ

متَ بِالقَلَمِ القُرونَ الأولى عَلَّ
أخَرَجتَ هَذا العَقلَ مِن ظُلُماتِهِ 

وَهَدَيتَهُ النورَ الُمبيَن سَبيلا
  ثـم يذكـر شـيئا مـن آثـار المعلـم فيذهـب 
عـن الطالـب مـا فيه من دنس وعيب ويشـبه 
الطالـب  ملـكات  ويقـوى  بالصـدأ،  هـذا 

وينمى من مواهبه فيجعله كالسـيف أملسـا 
فيقـول: ومصقـولا 

مِ تارَةً  وَطَبَعتَهُ بِيَدِ الُمعَلِّ
صَدِئَ الَحديدُ وَتارَةً مَصقولا

  ثـم يختـم قصيـده بذكـر بعـض مـن نعمـاء 
الله علـى عبـاده المرسـلين موسـى وعيسـى 
ونبينـا محمـد عليهـم الصلاة والسلام مـن 

العلـم والبيـان فيقـول:
أرَسَلتَ بِالتَوراةِ موسى مُرشِدًا 

مِ الِإنجيلا وَاِبنَ البَتولِ فَعَلِّ
دًا  وَفَجَرتَ يَنبوعَ البَيانِ مُحَمَّ

فَسَقى الَحديثَ وَناوَلَ التَنزيلا
   ثـم يأتـى إبراهيـم طوقـان ليكشـف الواقع 
الـذى رسـمه شـوقى،  الـذى يبايـن الخيـال 
فيصـرخ فـى شـوقى لسـان حالـه يقـول لـه 
وهـل مارسـت التعليم لتعلـم بلاء المعلم وهل 
امتهنـت وظيفـة التعليـم لتدرى بمكانته عند 
الصغـار، وكأنـه يقـول لـه أيـن هـذا التبجيـل 
التوقيـر  هـذا  وأيـن  عنـه،  تتحـدث  الـذى 

الـذى تدعـو إليـه لينالـه المعلـم فيقـول:
شوقى يقولُ وما درى بمصيبتى 

ه التبجيلا( )قُمْ للمعلمِ وفِّ
شـوقى  علـى  طوقـان  غضـب  ويشـتد    
للمعلـم،  التبجيـل  إلـى  للصغـار  بدعوتـه 
المعلـم  بني  الصحبـة  طـول  عـن  ليكشـف 
والتلاميـذ فتذهـب هيبـة معلمهـم، فينسـون 
مـرة  البعـض  عليـه  ويتطـاول  مـرة،  فضلـه 
أخـرى، ويتنكـر لـه البعض مـرات، ومع كثرة 
المخالطـة تنحـط عندهـم عظمتـه، وتضعف 

هنـاك فـرق عظيـم بين مـن يتحـدث عـن المثـل العليـا مـن البـرج 
العاجى البعيد عن الواقع، فيلامس خياله السحاب، فيصور 
ويأمـل  النـاس،  واقـع  فـى  تتجسـد  أن  يتمنـى  التـى  المعانـى 
واقعهـم شـيئا  فـى  ليشـاهدها  يتطلـع  دنياهـم،  فـى  يراهـا   أن 
ملموسـا، وهـذا مـا نـراه فـى قصيـدة أميـر الشـعراء أحمـد شـوقى عـن مكانـة 
المعلـم)1(، فيذكـر مـن خصالـه العظيمـة التـى تبـدو كأنهـا تعانـق السـحاب، 
فيأتى شـاعر فلسـطين العظيم إبراهيم طوقان الذى مارس التعليم وأحس 
بمكانـة المعلـم الحقيقيـة وشـعر بمعانـاة المعلـم وآلامـه التـى لـم يذقهـا شـوقى 
فيعارضـه بقصيـدة رائعـة )2(، ليكشـف عـن الواقعيـة التـى لـم يذكرهـا أميـر 
الشـعراء، وفـى هـذا المقـال رأيـت أن أعقـد مقارنـة بين القصيدتين، أتأمل فيه 

خيـال شـوقى عـن المعلـم وواقعيـة طوقـان عـن التعلـم.

أحمد نصيب على حسين

الارتقاء باللغة 
العربية والحرص على 

التصحيح للأخطاء 
وانتقاء الآيات 

القرآنية التى هى 
قمة البيان

أحمد شوقى
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مكانتـه، ليـروه شـخصا عاديـا فيطلعـوا على 
لا  معتـادة  خصـالا  مميزاتـه  ويـروا  عيوبـه 
الرفيعـة،  والمكانـة  العظمـة  فيـه  يحسـون 
وتدعـو  الهيبـة  تذهـب  المجالسـة  فكثـرة 
النكتـة  هـذه  وكأن  عليـه،  للتطـاول  طلابـه 
التعليـم  مـارس  مـن  إلا  بهـا  التـى لا يشـعر 

فيقـول: طوقـان  مثـل 
اقعدْ فديتُكَ هل يكونُ مبجلً؟ 

من كان للنشء الصغارِ خليلا
   وكأن طوقـان يشـعر فـى تشـبيه شـوقى 
للمعلـم بالرسـول كأنـه يمنعـه أن يكون بشـرا 
فيغضـب كبقيـة البشـر، ويخطـئ، وينتفـض 
فلا  المهـدرة،  وكرامتـه  الضائـع  لحقـه 
يتسـامى علـى عواطفـه ومشـاعره فيكبتهـا، 
مكانتـه  ينـال  أن  دون  مضحيـا  ويبقـى 
يوافـى  الـذى  أجـره  يأخـذ  ولا  المسـتحقة 

فيقـول: العاليـة  وظيفتـه 
ويكادُ يفلقنى الأميرُ بقوله: 

)كادَ المعلمُ أن يكونَ رسولا(
حقيقـة  عـن  لشـوقى  طوقـان  ويكشـف    
حيـاة  واقـع  فـى  واقعيـة  وتجربـة  تاريخيـة 
المعلـم يعيـش علـى هامـش  المعلـم وهـى أن 
ويهـذب  ويرشـد  ويشـيد  يبنـى  الحيـاة، 
ويربـى، وينقـل مـن تجاربـه لتجـارب طلابـه، 
مـن  ويهـدم  ليكملهـم،  نفسـه  مـن  ينقـص 
ذاتـه ليبنيهـم، ومـع ذلـك قـد ينُسـب الفضـل 
لغيـره، ومـع مـا يقـوم بـه من جهد ومشـقة لا 
ينـال مـا يسـتحق مـن الراتب الذى يغنيه عن 
ممارسـة عمـل آخـر يكفـى نفقاتـه فيقـول:

لو جربَ التعليمَ شوقى ساعةً 
لقضى الحياةَ شقاوةً وخُمولا

مـن  شـيئا  تعديـد  فـى  طوقـان  يمضـى  ثـم 
إعـداد  مـن  تلاميـذه  مـع  المعلـم  معانـاة 
الـدروس ومطالعـة دفاتـر طلابـه وأثـر ذلـك 

فيقـول: بصـره  علـى 
حسب المعلم غمة وكآبة   

مرآى )الدفاتر( بكرة وأصيلا
مئة على مئة إذا هى صلحت   

وجد العمى نحو العيون سبيلً 
ولو فى "التصليح" نفع يرتجى 
وأبيك لم أك بالعيون بخيلً    

  ثم يذكر طوقان شيئًا من جهود معلم اللغة 
العربيـة فـى العصـر الحديـث، مـن الارتقـاء 
التصحيـح  علـى  وحرصـه  العربيـة  باللغـة 
للأخطـاء وانتقـاء الآيـات القرآنيـة التى هى 
التـى  النبويـة  البيـان، ومـن الأحاديـث  قمـة 
ويختـار  الكلـَم،  جوامـع  الله  آتـاه  لمـن  هـى 
مـن عيـون الشـعر العربـى أجملـه، ويسـتفرغ 
يأتـى  الجهيـد  الجهـد  بهـذا  وكأنـه  جهـده، 

بسـيبويه مـع ذويـه مـن قبـره ليعلـم الطلاب 
العربيـة مـن منابعهـا الأولـى ومـع ذلـك بعـد 
هـذا الجهـد العظيـم يأتـى مـن يخطـئ فـى 
إعـراب بعـض الكلمـات السـهلة، أليـس هذا 
بهـا  يشـعر  لا  قـد  التـى  المعلـم  معانـاة  مـن 
بعـض أربـاب المهن الأخـرى، لكن يعُاب على 
طوقـان تشـبيه الطالـب  الضعيف بالحمار، 
وهـذا لا يليـق بمعلـم وشـاعر مثل طوقان له 
مشـاعر وعواطـف يشـعر بنفسـية الطالـب 
مـن  التمكـن  عليـه  عسـر  الـذى  المتحطمـة 

قواعـد العربيـة فيقـول:

لكن أصلح غلطة نحوية    
مثلً، وأتخذ الكتاب دليلا

مستشهدا بالغر من آياته   
أو بالحديث مفصلً تفصيلا

وأغوص فى الشعر القديم فأنتقى   
ما ليس ملتبسا ولا مبذولا

وأكاد أبعث "سيبويه" من البلى   
وذويه من أهل القرون الأولى
فأرى "حمارًا" بعد ذلك كله   

رفع المضاف إليه والمفعولا
ويختـم طوقـان صرخاته فى قصيدته ببيان 
نهايـة المعلـم المأسـوية بترديـه فـى البنـوك، 
مـن  الاسـتدانة  فـى  لوقوعـه  يشـير  وكأنـه 
البنـوك؛ لأن دخلـه لا يكفيـه، وتكـون مهنـة 
قـد  وهـذا  عمـره،  لقصـر  سـبب  التعليـم 
يكـون صحيحـا عندمـا يكـون هـدف المعلـم 
العاجلـة،  والمكانـة  الدنيويـة  الحظـوظ 
أمـا مـن يرجـو ثـواب الله  ولـه رسـالة فـى 
خدمـة أمتـه فلا يكـون قتيلا وسـيعيش من 
العمـر طويلاً ويبقـى ذكـره بني النـاس ذكرا 

طوقـان: يقـول  جميلا، 
لا تعجبوا إن صحت يوما  صيحة   

ووقعت ما بين "البنوك" قتيلً
يا من يريد الانتحار وجدته     

إن المعلم لا يعيش طويلا
المعلـم عنـد شـوقى  رأينـا مكانـة     هكـذا 
ظاهـرا،  واقعـا  نراهـا  أن  نأمـل  التـى 
وشـاهدنا معانـاة المعلـم وآلامـه عنـد طوقان 

منهـا. يتخفـف  أن  نتمنـى  التـى 

1  الشوقيات، تدقيق محمد فوزى حمزة، 
    مكتبة الآداب، الطبعة الأولى، 2009، 

     ص484.
2   الأعمال الشعرية الكاملة لإبراهيم 

      طوقان، دار كلمات، 2012، ص 173.

المعلم هو من 
يعيش على هامش 
الحياة، يبنى ويشيد 

ويرشد ويهذب 
ويربى، وينقل من 

تجاربه لتجارب طلابه، 
ويهدم من ذاته 

ليبنيهم، ومع ذلك قد 
ينُسب الفضل لغيره

إبراهيم طوقان

الهوامش



شاعر وروائى
علاء خالد

صحراء عبد الرحمن منيف
صحراء  داخل  نعيش  منيف  الرحمن  لعبد  "النهايات"  رواية  فى 
الحياة  عليها  قامت  التى  "البدايات"  فيها  نرى  تمامًا،  رمزية 
التى  الأخلاق  تبعها من ظهور  وما  والطبيعة،  والله  الإنسان  بين 
سيسير عليها الإنسان لضبط وتفسير هذه العلاقة من ناحيته. 
الحياة،  فيه  ظهرت  مكان،  أو  نمــوذج،  أول  الصحراء،  كأنها، 
للصحراء  لــذا  المختلفة.  أشكالها  منها  وتفرعت  والــرســالات، 
وأيضًا  "البدايات"،  على  تكون شاهدًا  أن  فى  ما،  بشكل  السبق، 

مكانًا لقياس التحول الذى طرأ على رحلة الإنسان.
 تظهر الصحراء فى الرواية، بوصفها الصفحة البيضاء التى لا 
سابق لها، الأصل المادى والمجازى للحياة، ما يبدأ بها فهو بداية، 
وأثر فى آن. حتى الإنسان/ الحيوان الذى عاش فيها هو أيضا 
القاسية جعلته يحمل  أثر، فندرته واستمراره داخل هذه الحياة 
عيش  وطــرق  إيمــان  من  بها  ارتبط  ما  وكــل  "الــنــدرة"،  أسطورة 
وتضحية، كى تشق هذه "الندرة" طريقها وسط هذه الحياة بدون 

أن تفقد جوهرها.
***

لذاكرة  مرجعًا  أصبحت  أنها  الأصــول،  البدايات/  هذه  أهمية 
ــتــى ظــلــت ممــتــدة فى  الــصــحــراء. هـــذه الــبــدايــة الــطــويــلــة، وال
وهيمنتها،  تمددها  تمنع  جديدة  حوادث  أو  عائق  بلا  الصحراء 
أدخل  البيضاء الخالية  الصفحة  فالعيش داخل هذه  وقدسيتها. 
والاتساع  القِدم،  هذا  بقدر  كبيرة"،  "حكاية  داخل  رموزها  كل 
الرهيب الذى عاشت داخله هذه الرموز. بالتأكيد هذه "الحكاية 
أى  بداية  مثل  أيضًا،  الكبيرة"  "البداية  بهذه  لها علاقة  الكبيرة" 
تبدأ وتنتهى.  بالنهاية مثل أى حكاية   لها علاقة  حكاية، وأيضًا 
قديمة  لأحداث  تكرار  ولكنها  أحداث،  بها  ليس  "الحكاية"  هذه 
التى تحكم  العلاقة  وأساطير تحكى عن نشأة الصحراء، وشكل 

هذا الثالوث: الله - الإنسان- الطبيعة. 
ربما الحدث الجديد هو "التحول" الذى أصاب الصحراء وجعلها 
مختلفة فى عين أهلها، عن ما استقر فى مخيلتهم عنها، وربما 
التى  القديمة هى  الدافع وراء سرد الحكاية. فتلك الحكاية  هو 
تحمل هذه الشرائع التى ولدت عليها الصحراء. وربما تقوم هذه 
من  الذى  الشكل  هى  أو  الصحراء،  دين  مقام  نفسها  "الحكاية" 
هذه  داخل  كامن  الصحراء  فتاريخ  للوجود.  الدين  يظهر  خلاله 

وغير  راويها،  وغير  غيرها،  آخر  أثر  هناك  فليس  "الحكاية"، 
بداخلها. فلو غاب  الموزعة  والرموز  وتأويل هذا الصمت  تفسير 
الراوى الأصلى، فمعناه موت الصحراء، أى موت الحكاية. هذا 

الموت يتم بدون جلبة، مثل موت عساف بطل رواية منيف.
*** 

الرواية كلها كأنها حدثت بالفعل، فى زمن ماض، ولا يتبقى من 
هذا الزمن أى أثر يكشف عنه سوى هذه الحكايات. دائما هناك 
فالماضى  لذا  الحاضر؛  وليس  الحدث  هو  فالماضى  "قيل"،  فعل 
للذاكرة  بداية  لأنه  ولكن  مفرغة،  بداية  أنه  بسبب  مقدسًا  ليس 
فواقعة  الصحراء.  تخلد  التى  الحكايات  هذه  عبر  تشكلت  التى 
أو  الكتابة،  زمن  أما  الماضى،  هذا  داخل  كانتا  والتحول  الحياة 
الذاكرة شكل  اتخذت  عندما  التحول،  بعد  ما  زمن  فهو  الحكى، 

حكاية.
*** 

هناك  بداخلها.  لعدة عصور  تكثيف  على  منيف  تحتوى صحراء 
"الرعى/  رمز عصر  الصيد تمثل  أجل  إليها من  يخرجون  بادية 
الزراعة  يمثل  البستان  يجاورها  الثقافة،  هذه  داخــل  الراعى" 
ورمــز عــصــر"الــزراعــة/ الــفــاح"، ثــم الــســوق الــذى يمثل عصر 
تدخل  تأتى عصور صناعية حديثة عندما  ثم  والتبادل،  التجارة 
الإنسانية،  الحياة  تطور  الرمزية  منيف  صحراء  تختصر  الآلة. 
والصياد  والــراعــى  ــزارع  الم يتقاسمها  حيث  ــى؛  الأول ونماذجها 

والتاجر ثم أخيرًا الصانع.
جعل  الحياة،  فى  مختلفة  وطرق  عصور  عدة  بين  الصراع  هذا 
هذه الصحراء مكان تجاذب لأكثر من طريقة للعيش. على سبيل 
الاستقرار،  يشكل  الــذى  ــزارع  الم نموذجى  بين  الــصــراع  المــثــال: 
والراعى الذى يمثل ضمير الصحراء، كون حياته ترتبط بالهجرة 
والسعى والسفر، والتى تتعارض بقوة مع فكرة المدينة المستقرة.

ما  لمستعمر  ظل  عليها  يضغط  الرمزية،  الصحراء  هذه  أيضًا 
بها ضحايا.  وأوقــع  الــروايــة  تحــدده  لا  ما  زمــن  فى  عليها  عبر 
القدرة  فيها  تلمح  عادلة،  وغير  حاكمة،  سلطة  أيضًا  وهناك 
الكبيرة  "الأبنية  هذه  تشغل  السيطرة  فى  والرغبة  البطش  على 
"طيبة"  الصحراوية  القرية  هذه  تجاور  التى  المدينة  فى  المغلقة" 
المكان  الصحراء،  كونها،  بسبب  ربما  الراوية.  حولها  تدور  التى 
الأول الذى يحمل الماضى/ الحكاية داخله بهذا الوضوح، وبهذه 
القوة، وبهذه السلطة والمكانة التى للماضى؛ لذا هناك أكثر من 
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آلان مور: أخيراً 
وجدتُ نفسى مع 

القصة القصيرة

أسطورة القصص المصورة 
بعد 40 عامًا 

واعتبرها  لــلــخــوارق  تــكــرس  الــتــى  والأفـــام 
العالم  على  تسيطر  جديدة  لفاشية  تمهيدًا 

الإنترنت. وتدعمها شبكة  حاليًا 
اتخذ مور قرارًا صعبًا بدا جليًا بإنهاء مسيرة 
أربعين عامًا، وأن يستعيد مسيرته الأولى مع 
السبيل  أنها  أدرك  بعدما  القصيرة  القصة 
وليس الرواية التى خاض تجربة مهمة معها، 
نقاد  يـــردد  كــمــا  زمــنــهــا  هــذا  ــأن  ب يعبأ  ــم  ول
من  يقترب  وهو  مسيرته  يبدأ  وبينما  الأدب، 
القصصية  مجموعته  بإصدار  السبعين  عامه 
لسنوات  تستمر  ربما  التى  »إضاءات«  الأولى 
قادمة حتى يرُشح لجائزة نوبل فى الأدب أو 
ث مور بروح جديدة وبابتسامة  يفوز بها، تحدَّ
القصة  فــى  نفسى  »وجـــدتُ  طــويــاً:  غــابــت 
كتابة  بمجرد  حقًا  أستمتع  فأنا  القصيرة، 
أنقى  لــى،  بالنسبة  فهى  النثرية،  القصص 
علامات  وتتخللها  حــرفًــا،   26 لــدىَّ  وسيلة، 

الترقيم يمكننى بها وصف الكون بأكمله« .

الأدبــيــة شــاعــرًا وهــو فى  مــور مسيرته  بــدأ 
ــشــرت لــه الــعــديــد من  الــســادســة عــشــرة، ونُ
عليه  ألحــت  سنوات  بضعة  وبعد  القصائد، 
تخلص  بعدما  إليها  فذهب  القصيرة  القصة 
من حيرته، ولكن سوق العمل أخذه بعيدًا إلى 
ليبلغ  الطريق  على  وضعته  صغيرة  مجلات 
فى  الأهم  ولكن  شهرة،  والأكثر  منها  الكبيرة 
القصص  سلاسل  فى  الشروع  كان  مسيرته 
بل  والشباب،  المراهقين  أسرت  التى  المصورة 

أيضًا. الكبار  وطالت 
المصور  القصص  سلاسل  من  العديد  حققت 
»مــارفــل«،  ومــنــهــا:  لمـــور،  كــبــيــرة  جماهيرية 
الدعابة  »بــاتمــان:  فنديتا«،  فــى  »الخــامــس 
ــوم ســتــرونج«  الــقــاتــلــة«، »مـــن الجــحــيــم«، »تـ
تعبيرًا  الأعمال  أكثر  كانت  التى  و"الحــراس« 
ــدرات مــور الــســرديــة، ثــم كــانــت نقلة  عــن قـ
مطلع  خــال  مقاومتها  يستطع  لــم  أخـــرى 
المصورة  قصصه  تحويل  مع  الجديدة  الألفية 

السينما  أهداف  كل  تحقق  هوليودية  لأفلام 
مثل:  فكرى  وتوجيه  هيمنة  مــن  الأمريكية 

مارفل، من الجحيم والخامس فى فنديتا.
والنقاد  الجــمــهــور  وتــوّجــه  القمة  مــور  بلغ   
ــورة وأفـــــام  ــ ــصـ ــ ــورة لــلــقــصــص المـ ــ ــطـ ــ أسـ
يشعر  لـــم  لــكــنــه  ــة؛  ــ ــارق الخــ الــشــخــصــيــات 
بين  بالضياع  إحساسه  يؤرقه  وظل  بالرضا 
شعور  وبــن  عليه،  نفسها  فرضت  متاهات 
جزءًا  كونه  بالندم  ممزوجًا  يتزايد  بالخطر 
السنوات  خلال  فذهب  الخطر،  صنعوا  ممن 
المصورة  القصص  بــضــراوة  يهاجم  الماضية 

ج.أ

أخذته سُبل الحياة إلى الشهرة والمال رغمًا عنه، فكان العمل المتاح أمامه 
والصعب على غيره فى نهاية السبعينيات هو كتابة الموضوعات الفكاهية 

القصيرة، ثم اضطرته ظروف العمل إلى أن يخط بنفسه الرسومات مقرونة 
بالكتابة؛ ليكتشف الناشرون موهبته ويعمل بأهم المجلات، ويصدر أنجح الكتب 

المصورة، ثم بات أول بريطانى تستعين به هوليود فى إنتاجاتها؛ ليصبح »آلان مور« 
أسطورة فى إبداع الشخصيات الخارقة والقصص المصورة، لكنه يثور فى وجه ما يراه 

مزيفًا ويؤكد أن البدايات الجديدة لا تعترف بعمر.     

آلان مور 
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هانكس يستثمر 
شهرته فى رواية

اتجــه 
المــــمــــثــــل 

الألمــــــــــانــــــــــى 
ــار  ــ الــشــهــيــر »إدج

ــا(  عــامً  74( ســيــلــج« 
إلــــــى خــــــوض تجـــربـــة 

سرديته  ووضـــع  الكتابة 
أخيرًا«،  علينا  عثرت  »هل 

ــه مـــواطـــنـــيـــه المــمــثــل  ــق ســب
»كريستيان بيركل« )64 عامًا( 

برواية »أولشتاين«، والموسيقى 
 60( فيلسنهايمر«  ب.  »بــيــا 
ــدر كــتــابــه  ــ ــذى أصـ ــ ــا( الـ ــ ــامً عــ
والممثل  رومــان«،  »شارنو:  الأول 
عامًا(   62( بــرانــدت«  »ماتياس 
بــروايــتــه »عــائــلــة ويــلــى بــرانــت« 
الأمريكية  المغنية  هؤلاء  وسبقت 
عـــامًـــا(   75( ــث«  ــي ســم ــى  ــاتـ »بـ
ــو الــتــوجــه  ــات، وهـ ــف ــؤل ــعــدة م ب
ــره الــكــثــيــر مــن  ــبـ ــتـ ــذى اعـ ــ ــ ال
الفنانين  من  استثمارًا  النقاد 
وأحدث  وشهرتهم،  لأسمائهم 
الفنان  هو  إليهم  انضم  من 
هانكس«  »تـــوم  الــهــولــيــودى 
الــــذى أعــلــن عـــن صـــدور 

روايـــتـــه الأولـــــى »صــنــع 
تحــفــة فــنــيــة رئــيــســيــة 

ــرى« خــال شهر  أخـ
ــادم  ــ ــقـ ــ ــو الـ ــ ــايـ ــ مـ

وكــــشــــف عــن 
غلافها. 

أعلن عن صدور 
روايته الأولى 

»صنع تحفة فنية 
رئيسية أخرى« 

خلال شهر مايو 
القادم وكشف 

عن غلافها

هولاند السادس
بعد الإليزيه 

اتجه بعض 
رؤساء فرنسا 

إلى الكتابة 
بعد مغادرتهم 

قصر الرئاسة 
منذ شارل 

ديجول ووصولً 
إلى فرانسوا 

هولاند

و  يبد
من  ــا  ــوعً ن
المفيد  ــهــوس  ال
والمــــمــــتــــع الـــــذى 
رؤســاء  بعض  يصيب 
مغادرتهم  عقب  فرنسا 
)الإليزيه(  الرئاسة  قصر 
منذ شارل ديجول ووصولً 
ــد، أن  ــى فــرانــســوا هــولان إل
إذ  للكتابة؛  منهم  كــل  يتجه 
7 كتب بعد  وضع ديجول نحو 
تركه كرسى الرئاسة، ثم جورج 
كتب،   6 خــط  ــذى  الـ بــومــبــيــدو 
4 كتب وله عدد  فجاك شيراك 
وضعها  كــتــب  و6  قبلها،  أكــبــر 
الذى  بهولاند  وانتهاءً  ساركوزى، 
غادر قصر الإليزيه عام 2017، 
وحــــرص بــعــدهــا عــلــى مــغــازلــة 
على  بكتاب  الفرنسى  الجمهور 
الأقل سنويًا، بدأها عام 2018 
السلطة«  من  »دروس  بكتاب 
ــودة لمــســيــرة  ــ وكـــانـــت تــلــك ع
بكتاب  افتتحها  الكتابة  مع 
ــار« عـــام  ــ ــي ــ ــت ــت الاخــ ــ ــ »وق
1991، وفى موعده أعلن 
ــدور  ــن صــ ــد عــ ــ ــولان هــ
ــادس  ــ ــسـ ــ ــه الـ ــ ــاب ــ ــت ــ ك
لفهم  »الـــثـــورات.. 
العالمى  الوضع 
الجديد«.       
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ثقافة وجودة 
المعلمين 

فى المدارس 
وقدرتهم 

الفائقة 
على التأثير 

فى الصغار، 
وحرصهم على 

القراءة لهم 
بانتظام

تبرعت بجزء من 
ثروتها للوكالة 

الأدبية التى 
ترعى أعمالها 

فى مقابل 
إتاحتها دون 
قيد أو شرط

مانتل تحمى
أعمالها بعد رحيلها 

رحــيــل 
ــة  ــبـ ــاتـ ــكـ الـ

الـــبـــريـــطـــانـــيـــة 
»هـــيـــارى مــانــتــل« 

 )2 0 22  -1952    (
ــع مــن  المـــفـــاجـــئ لجــمــي

له  احتسبت  قــد  حولها، 
بجزء  فيها  تبرعت  بوصية 

الأدبية  للوكالة  ثروتها  مــن 
ــا فى  ــه ــال الـــتـــى تـــرعـــى أعــم

مــقــابــل إتــاحــتــهــا بــطــريــقــة ما 
والبالغة  شـــرط،  أو  قيد  دون 
روايـــة   12 بـــن  مـــا  ــا  ــابً ــت ك  16
وكتاب  قصصيتين  ومجموعتين 
ذكريات؛  وآخر  مجمعة  مقالات 
التى  التاريخية  رواياتها  وأهمها 
المــلــكــيــة بصدق  فــيــهــا  انــتــقــدت 
»وولــف  روايتى  فى  كما  وحنكة 
هول« و"إيقاظ الجثث«، واللتين 
تفوز  ــرأة  امـ أول  منها  جعلتا 
ولعل  مرتين،  البوكر  بجائزة 
ما دفع مانتل لذلك هو عدم 
أن  رغبت  وبالتالى  إنجابها، 
تحمى أعمالها من أن تؤول 
يقدرها،  لا  شخص  لأى 

ــة لـــديـــه  ــلـ ــعـ وربمــــــــا لـ
تداولها  منع  يحاول 

وإعادة  وترجمتها 
طــبــعــهــا بــعــد 

حين.

سر الثقافة 
الإسبانية عند أوردين 

خــرج 
ــاتـــب  ــ ــك ــ ال
ــســوف  ــل ــي ــف وال
»نوتشيو  الإيطالى 
أوردين« عن موضوع 
بــدى  أو هــكــذا  كــتــابــه 
الأمر، وذلك أثناء وضعه 
للترجمة الإسبانية  مقدمة 
عــبّــر فيها  الــكــتــاب،  لــذلــك 
عــن ســعــادتــه بــالــتــاقــى مع 
الجمهور الإسبانى الذى لمس 
ثقافة  زيــارتــه الأخــيــرة  خــال 
تجعلهم  التى  العالية  أفـــراده 
عن  وبعيدة  خاصة  مكانة  فى 
وأرجع  ثقافة،  يليهم  من  أقرب 
ذلك إلى ثقافة وجودة المعلمين 
الفائقة  وقدرتهم  المدارس  فى 
عــلــى الــتــأثــيــر فـــى الــصــغــار، 
ــراءة  ــ ــق ــ ــلـــى ال ــم عـ ــهـ ــرصـ وحـ
كبير  ــب  وحــ ــظــام  ــت ــان ب ــم  ــه ل
الأكثر  الأوقـــات  هــذه  يجعل 
ويترك  عندهم،  استمتاعًا 
ذلك بصمته التى لا تُحى 
ــم، وهـــو ما  ــه ــان ــى أذه ف
الثقافة  تــوارث  يضمن 
ــد جــيــل،  ــعـ ــاً بـ ــ ــي جــ
ــس ذلـــك  ــكـ ــعـ ــنـ ويـ
على كل مناحى 

الحياة.
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عصور  فى  العرب  نهضة  ساعدت  فقد 
محتفلة على الارتقاء بفن الترجمة؛ حيث 
المشرقة  الإنجــازات  من  العديد  لهم  كان 
ــر  والأم بــخــطــوات.  أوروبـــا  فيها  سبقوا 
الروسية  الإمبراطورية  على  ينطبق  نفسه 
الــتــى شــهــدت فــى مــرحــلــة حــكــم بطرس 
وحققت  الإصلاحات،  من  سلسلة  الأكبر 
وأيقن  المجالات.  كافة  فى  كبيرًا  تقدمًا 
حكماء روسيا فى تلك الحقبه أن بلادهم 
ــاه مــيــاديــن  تــتــقــدم فــى اتجـ لا يمــكــن أن 
بالاهتمام  إلا  والأدبـــى  العلمى  الإبـــداع 
والعرب  الروس  للكتاب  وكان  بالترجمة، 
من  الترجمة  حــركــة  دفــع  فــى  كبير  دور 
إلى  العربية  ومــن  العربية  إلــى  الروسية 
وجود  عن  أسفر  الــذى  الأمــر  الروسية؛ 

عدد كبير من الأعمال المترجمة. 
ويرجع الفضل فى تدشين حركة الترجمة 
القيصر  إلــى  الروسية  إلــى  العربية  مــن 
القرن  نهاية  بطرس الأول والذى قام فى 
عشر  الثامن  القرن  وبداية  عشر  السابع 
البلاد.  فــى  وثقافية  اقتصادية  بنهضه 
أوجه  من  الكثير  هناك  إن  القول  ويمكن 
الشبه بين حقبة بطرس الأكبر فى روسيا 
ــاشــا فــى مــصــر؛  وحــقــبــة مــحــمــد عــلــى ب
بالترجمة  باشا  على  محمد  اهتم  حيث 
المترجمين  لإعداد  الألسن  مدرسة  وأنشأ 
نهضه  فى  الترجمة  بأهمية  منه  إيمــانًــا 
قام  الـــذى  نفسه  الأمـــر  وهــو  الــشــعــوب. 
شجع  الــذى  الأكــبــر  بــطــرس  القيصر  بــه 

لا يخفى على الجميع دور الترجمة المهم فى إحداث النهضة الأوروبية عندما نقل مترجمو أوروبا أمهات 
الكتب العربية، وخاصة فى العصرين الأموى والعباسى، وكذلك فى عهد دولة الأندلس الإسلامية. وقد 

مرت عملية الترجمة من العربية إلى الروسية والعكس بعدة مراحل صعودًا وهبوطًا. وارتبط ذلك دائمًا 
تاريخًا  العرب والروس  العلماء والباحثين والمترجمين بعلوم ومعارف وآداب الطرف الآخر، ويمتلك  بشغف 

المدونة. الترجمة  طويلً فى مجال 

الأدب العربى 
مترجمً إلى الروسية 

إلى  وابتعثهم  المترجمين  وكافأ  الترجمة، 
ــرب، وكـــان مــن حظ  ــغ بــلــدان الــشــرق وال
وتلقى  مصر  إلى  السفر  منهم  الكثيرين 
الازهــر  الجامع  فى  العربية  اللغة  علوم 
ــف. وقـــد شــجــع الــقــيــصــر حــركــة  ــشــري ال
وجه  على  العربية  ومــن  عامة  الترجمة 
المستعربين،  مــدرســة  وأنــشــأ  الخــصــوص 
القياصرة  المنوال  نفس  على  خلفه  وسار 
وكان  بعده.  الحكم  تولوا  الذين  ــروس  ال
ــى حـــوض الــفــولجــا  ــام ف لانــتــشــار الإســ
العربية  اللغة  نشر  فى  كبير  أثر  والقوقاز 
ــدارس. كما  ــ وتــدريــســهــا بــالجــامــعــات والم
أقسام  انتشار  فى  وجيها  سببًا  هذا  كان 
ثم  الروسية  الجامعات  فى  العربية  اللغة 
حاجة  كانت  للاستشراق.  معاهد  افتتاح 
النصوص  ترجمة  إلــى  ــروس  ال المسلمين 
العربية  والبلدان  الإسلام  وتاريخ  الدينية 
هذه  تعلم  على  ــروس  ال إقــدام  فى  سببًا 
العربية  الآثــار  من  الكثير  وترجمة  اللغة 
الحجيج  لحــركــة  ــان  ك كما  والإســامــيــة، 
التقريب بين  أيضًا فى  أثر  الروس سنويًا 
على  بدوره  انعكس  الذى  وهو  الثقافتين، 

الترجمة. حركة 

د. محمد نصر الدين الجبالى

يرجع الفضل فى 
تدشين حركة 

الترجمة من العربية 
إلى الروسية إلى 

القيصر بطرس 
الأول، والذى قام 

فى نهاية القرن 17 
وبداية القرن 18 
بنهضه اقتصادية 

وثقافية فى البلاد

نجيب محفوظتوفيق الحكيم
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الأكبر  بــطــرس  حكم  فــتــرة  شــهــدت  ــد  وق
الكريم  القرآن  لمعانى  ترجمة  أول  إصدار 
فى عام 1716 بموجب مرسوم من القيصر، 
الفلسفة  أستاذ  الترجمة  هذه  أنجز  وقد 
بوستينكوفى،  ف.  ب.  ــادوان  بـ بجامعة 
الفرنسية.  اللغة  عن  النص  ترجم  والذى 
أمـــا الــتــرجــمــة الــثــانــيــة فــكــانــت فــى عــام 
الفرنسية،  اللغة  عن  أيضًا  وكانت   1790
فيركينى.  م.  المسرحى  الكاتب  وأنجزها 
بوشكين  ألكسندر  الشاعر  استخدم  وقد 
قصيدته  كتابة  عند  الترجمتين  هــاتــن 
"من  أو  الكريم"  القرآن  "محاكاة  الشهيرة 
ــدرت فــى عــام  ــتــى صـ وحـــى الـــقـــرآن" وال

.1824
اللغة  عن  ثالثة  ترجمة  هناك  كانت  كما 
إ.  المحترف  المترجم  أنجزها  الانجليزية 
كولماكوفى فى عام 1792. وقد عاب هذه 
الترجمات كونها وقعت فى نفس الأخطاء 
ــع فــيــهــا المــتــرجــمــون الإنجــلــيــز  ــى وقـ ــت ال
الفقد،  من  الكثير  وشابها  والفرنسيون، 
ــارات  ــواء كــلــمــات أو حــتــى جــمــل وعــب سـ

كاملة.
العربية  مــن  مــبــاشــرة  تــرجــمــة  أول  أمـــا 
الجــنــرال  يــد  على  فكانت  الــروســيــة  إلــى 
اللغات  كلية  خريج  بوجوسلافسكى  د. 
ــان بــطــرســبــورج،  الــشــرقــيــة بــجــامــعــة سـ
والذى خدم طوال حياته تقريبًا فى تركيا 
هذه  أنجــز  وقــد  الــدبــلــومــاســى،  بالسلك 
الترجمة فى عام 1871 إلا أنها لم تنشر. 
العربية  من  منشورة  ترجمة  أول  وكانت 
فى  الكريم  الــقــرآن  لمعانى  الروسية  إلــى 
والباحث  المستشرق  يد  على   1878 عام 

فى الشؤون الإسلامية ج. سابلوكوف. 
ــد مـــن الــتــرجــمــات  ــعــدي ــدرت ال وقـــد صــ
وكانت  الــكــريم،  الــقــران  لمعانى  الأخـــرى 
ــم والمــســتــشــرق  ــال ــع أشــهــرهــا تــرجــمــة ال
فى  عــاش  الــتــى  كراتشكوفسكى  الكبير 
ويعد   .1951  -1883 عامى  بين  الفترة 
كــراتــشــكــوفــســكــى عــمــيــد المــســتــشــرقــن 
وبفضل  السوفيتية،  الحقبة  فى  الــروس 
المدرسة  هــذه  حققت  الكبيرة  إنجــازاتــه 
العربية  الترجمة  حركة  فى  هائلة  قفزة 

الروسية.
ــاد  ــد كـــل مـــن الـــشـــيـــخ مــحــمــد عــي ــعـ ويـ
إجناتى  الروسى  والمستشرق  الطنطاوى 
الأول  الفضل  صاحبى  كراتشكوفسكى 
خطوات  الترجمة  حركة  دفع  فى  والأكبر 
ــان لــلــشــيــخ مــحــمــد عــيــاد  ــ ــام. وكـ ــ ــــأم ل
للشيخ  كان  فقد  السبق؛  الطنطاوى فضل 

من  أجيال  وتأهيل  إعــداد  فى  مهم  دور 
قاموا  الذين  الشبان  الــروس  المترجمين 
الروسية.  إلــى  الأعــمــال  من  مئات  بنقل 
فى  رئيسيًا  مساهمًا  اعتباره  يمكن  ولذا 

الروسية. اللغة  إلى  الترجمة  حركة 
فى  الطنطاوى  عياد  محمود  الشيخ  ولد   
مدينة طنطا بمحافظة الغربية وكان ذلك 

تلك  فى  مصر  وكانت  1810م،  عام  فى 
تشهدها  لم  تنويريه  فترة  تعيش  الفترة 
منذ زمن بعيد. وبات الاحتياج للترجمة 
ــر الــتــرجــمــات.   شـــديـــدًا وكــذلــك تحــري
الأوربــيــن  العلماء  على  الشيخ  تعرف 
فى  اسمه  اشتهر  ما  وسرعان  الشباب 
من  ــان  وك ــة،  ــي الأوروب الجالية  صفوف 
الــروســيــان  المستشرقان  تــامــيــذه  بــن 
يخدمان  اللذان  و"فــريــن"  موخين"  "ن. 
ومن  الــعــامــة،  الــروســيــة  القنصلية  فــى 
ــه لــلــتــدريــس فى  خــالــهــمــا تمــت دعــوت
روسيا بإذن من القيصر، وكان ذلك فى 

عام 1840.
فقط  قرن  نصف  الطنطاوى  عاش  وقد 
ورغم ذلك كان إنتاجه ضخمًا؛ فبعد أن 
انتقل  الشريف  الأزهر  فى  علومه  تلقى 
روسيا  فى  بطرسبورج  سان  مدينة  إلى 
الاتحادية وبقى فيها وتوفى عام 1861؛ 
وتتملذ  تــتــاريــة.  مقابر  فــى  دفــن  حيث 
المستشرقين  كبار  من  كثير  يديه  على 
بعد،  فيما  صيتهم  ذاع  والذين  الــروس 
الدراسات  قسم  الطنطاوى  ترأس  وقد 
الروسية،  الخارجية  بـــوزارة  الآسيوية 
الدراسات  عشرات  يديه  على  وترجمت 
حتى  الــروســيــة،  ــى  إل العربية  والــكــتــب 
على  الإمبراطورية  فى  وسام  أعلى  منح 

جهوده.
الشيخ  تركها  التى  المؤلفات  أهــم  ومــن 
الأذكياء  "تحفة  كتاب  الإنسانى  للتراث 

شجع القيصر 
بطرس حركة 

الترجمة عامة 
ومن العربية على 

وجه الخصوص 
وأنشأ مدرسة 

المستعربين، وسار 
خلفه على نفس 

المنوال القياصرة 
الروس الذين تولوا 

الحكم بعده

الطيب صالحإدوار الخراط



»أحسن  وكــتــاب  الــروســيــا"،  بــاد  بأخبار 
الذى  الــعــرب«  لسان  معرفة  فى  النخب 
ــو كــتــاب  ــة، وهــ ــســي ــرن ــف ــغــة ال ــل ــال ــب ب ــت ك
كل  فى  واسعة  شهرة  الطنطاوى  أكسب 
»تاريخ  كتاب  بترجمة  قــام  كما  ــا.  أوروبـ
وأعــد  ــرالــوف،  لأوســت المختصر«  روســيــا 
كازان  فى  طبع  فرنسيًا،  عربيًا  قاموسًا 
الطنطاوى  الــشــيــخ  وقـــام  1849م.  عــام 
كتاب  مــن  الأول  الــبــاب  بترجمة  أيــضًــا 
من  وغيرها  الشيرازى،  لسعدى  "كلستان" 
وقواعد  العقائد  فى  الخاصة  المصنفات 
والحساب  الجبر  وحتى  والبلاغة  اللغة 
العربية  ــال  الأمــث تــرجــم  كــمــا  والمـــيـــراث، 

الروسية. اللغة  إلى  الشهيرة 
كراتشكوفسكى  أجناتى  يعد  المقابل  فى 
تتلمذ  الروسية،  الاستشراق  رائد مدرسة 
الذين  المستشرقين  من  أجيال  يديه  على 
أصبحوا فيما بعد علماءً كبارًا، وقد أنجز 
كراتشكوفسكى أكثر من 400 بحث علمى 
والــدراســة  بالبحث  فيها  تناول  ومقاله، 
عمل  كما  ــرًا،  ــث ون شــعــرًا  الــعــربــى  الأدب 
فتره  وتحقيقها  المخطوطات  مجال  فــى 
فى صدور  الفضل  له  ويرجع  الزمن.  من 
كما  بالروسية  وليلة"  ليلة  "ألــف  ترجمة 
إلى  الكريم  الــقــرآن  معانى  بترجمة  قــام 

الروسية.
البلدان  إلى  كراتشكوفسكى  سافر  وقد 
على  وتعرف  قــرب،  عن  وعرفها  العربية 
والتقى  والــتــقــالــيــد،  ــادات  ــعـ والـ الآداب 
بعلماء العرب فى سوريا ومصر وفلسطين 
والتقى  والمتاحف  المكتبات  وزار  ولبنان، 
الأدبـــاء والــشــعــراء. ومــن أهــم إنجــازاتــه 
ــى الـــقـــرآن  ــان ــرجــمــة مــع -فـــضـــاً عـــن ت
الأدب  تحقيق  بمــشــروع  قيامه  الــكــريم- 
القديم؛ فقد كتب كراتشكوفسكى  العربى 
وأبــى  المعتز  ابــن  الأبــحــاث عــن  عــشــرات 
تاريخ  فى  كتابًا  وضع  كما  المعرى،  العلاء 
له  وتــكــريمــا  الــعــربــى.  الجــغــرافــى  الأدب 
قامت أكاديمية العلوم السوفيتية بإصدار 
أجزاء  الكاملة فى ستة  مؤلفاته  مجموعة 

فى الفترة بين عامى 1956 و1960 م.
وكـــان لــظــهــور الجــمــعــيــة الأورثــوزكــســيــة 
رعاية  تحــت  أنشئت  الــتــى  الفلسطينية 
ــداد وتــأهــيــل  ــ ــى إع كــبــيــر ف ــا دور  روســي
كاتب  رأسهم  على  المترجمين،  من  العديد 

لعبت  وقد  نعيمة.  ميخائيل  الكبير  لبنان 
تطور  فى  كبيرًا  دورًا   1917 أكتوبر  ثورة 
صــنــاعــة الــطــبــاعــة والــنــشــر فــى روســيــا، 
الــرغــم مــن خــضــوع هــذا النشاط  وعــلــى 
بالكامل لسيطرة الحزب؛ لكن تلك الفترة 
العالمية  ــالآداب  ــ ب الاهــتــمــام  شــهــدت  قــد 
الأديب  طرح  حيث  الروسية؛  إلى  ونقلها 
لإنشاء  مــبــادرة  جــوركــى  مكسيم  الكبير 
دار الأدب العالمى للنشر فى 1918، التى 
ارتكز عملها على نشر كلاسيكيات الأدب 
العالمى. وقد وصل عدد دور النشر خلال 
سنوات الثورة الأولى إلى ثلاثة آلاف دار 
الحرب  وقبل  وخــاصــة،  عامة  بين  نشر، 

المطبوعات  عــدد  وصــل  الثانية،  العالمية 
عنوان.  ألــف   44 السوفيتى  الاتحــاد  فى 
خــال  ــرًا  ــي ــب ك دورًا  الأدب  ــعــب  ل ــد  ــ وق
ــرب؛ حــيــث طــبــعــت الــدولــة  ــوات الحــ ســن
1.7 مليون نسخة، تنوعت بين إصدارات 
الطفل،  أدب  السياسى،  الاجتماع  علم 
دور  عــدد  وصــل  الأدب.  العلمية،  الكتب 
الاتحــاد  انهيار  قبيل  روسيا،  فى  النشر 
نشر  دار  آلاف  ستة  حوالى  السوفيتى، 
العربية  من  الترجمة  ساهمت  رسمية. 
على  الروسى  القارئ  تعرف  فى  للروسية 
سماء  فى  اللامعة  الأســمــاء  من  العديد 
الأدب العربى مثل: نجيب محفوظ، إدوار 
الرحمن  عبد  ــــس،  إدري يــوســف  ــراط،  خـ
وطــار،  الــطــاهــر  مينا،  حنا  الــشــرقــاوى، 
الطيب  كنفانى،  غسان  الكونى،  إبراهيم 
درويش،  محمود  حورانى،  سعيد  صالح، 

الحكيم. توفيق 
من  والسبعينيات  الستينيات  شهدت  وقد 
القرن الماضى ترجمة عشرات الأعمال من 
المترجمين  يد  على  الروسية  إلى  العربية 
أولجا  المستشرقة  قامت  حيث  السوفيت؛ 
فى  مغاربية  إبداعات  بترجمة  فلاسوفا 
فى  كيربيتشينكو  فاليريا  تخصصت  حين 
وتناولت  وترجمته.  المصرى  الأدب  متابعة 
ــجــور يــرمــاكــوف وتــرجــمــاتــه  دراســــات إي

أعمال كتاب العراق وسوريا. 
روسيا  فى  الفترة  تلك  فى  صــدرت  كما 
المكتبة  وتضمنت  العالمى.  الأدب  مكتبة 
الروسية،  إلــى  مترجمة  عربية  مؤلفات 
وجبران  محفوظ  لنجيب  أعــمــال  ومنها 
الخميسى  الرحمن  وعبد  جــبــران  خليل 
ــس  ــ ــف إدري ــوسـ ــاعــى ويـ ــســب ــف ال ــوسـ ويـ

إبراهيم جبرا. والطيب صالح وجبرا 
به  قــام  مــا  نذكر  الــرائــدة  المشاريع  ومــن 
العرب  ــاء  ــ والأدب للكتاب  الــعــام  ــاد  الاتحـ
كتاب،   100 ترجمة  مشروع  تدشين  من 
صدر منها بالفعل 16 فى المرحلة الأولى، 
أعمال  ترجمة  عن  الجهود  هذه  وأثمرت 
للكاتب  "الــرهــيــنــة"  ــة   روايـ منها  عــديــدة 
ــاج، وقــامــت  ــ ــن مــطــيــع دم الــيــمــنــى زيـــد ب
ــة  ورواي سيمونوفا  ألكسندرا  بترجمتها 
الكويته  للكاتبة  البحر"  من  تخرج  "سمية 
إيلينا  بترجمتها  وقــامــت  عــثــمــان،  ليلى 
الليبى  للكاتب  "المجوس"  كوخاريفا ورواية 
إيجور  بترجمتها  وقــام  الكونى،  إبراهيم 
للكاتب  المــلــح"  ــدن  "م ــة  وروايـ يــرمــاكــوف، 
وترجمتها  منيف  الرحمن  عبد  السعودى 
المنفى"  فى  "الحب  وروايــة  بيليك،  إيرينا 
وترجمتها  طاهر  بهاء  المــصــرى  للكاتب  ترجمة 110
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أيضًا  قامت  كما  كيربيتشينكو،  فاليريا 
حقى  ليحيى  هاشم"  أم  "قنديل  بترجمة 
ــروع. وقـــامـــت أولجـــا  ــشـ ضــمــن نــفــس المـ
هما  مغاربيتين  روايتين  بترجمة  فلاسوفا 
"المرأه الوردة" لمحمد زفزاف و"التوت المر" 
ترجمة  تم  لبنان  ومــن  العروسى،  لمحمد 
و"الحــى  بعلبكى  لليلى  أحيا"  "أنــا  ــة  رواي
بالترجمة  وقام  ادريس  لسهيل  اللاتينى" 

نيقولايفا. نيريا 
آسيا  كتاب  اتحاد  تأسس   1958 عام  فى 
مــجــلــه شهيرة  أصـــدر  الـــذى  وأفــريــقــيــا 
ثم  الأفروآسيوية"  الآداب  "مجله  اسمها 
ونشرت  "لوتس"  بعد  فيما  اسمها  أصبح 
وشهدت  الأدبية،  الترجمات  من  العديد 
خلال  العربية  إلى  الروسية  من  الترجمة 
 1969 عام  ففى  والسبعينيات  الستينيات 
أسست جائزة لوتس فى الترجمة وجائزة 

للترجمة، الدولية  ابن سينا 
التى  الــعــالمــى  الأدب  مكتبة  وتــضــمــنــت 
أكثر  السابق  السوفيتى  الاتحاد  أصدرها 
العربى،  بــالأدب  تعريفى  مجلد   200 من 
من  كبير  لعدد  أدبية  نصوصًا  وترجمت 

العرب. الأدباء 
الــتــى  الــروســيــة  الــنــشــر  بـــن دور  ومـــن 
دار  نذكر  الترجمة  فى  مهمًا  دورًا  لعبت 
المترجمين  ومن  و"التقدم"،  نشر"رادوغا" 
العرب الذين نشرت كتبهم من خلال دور 
مصر،  مــن  يوسف  بكر  أبــى  تلك  النشر 
ــوســف من  ــاق وشـــوكـــت ي ويـــوســـف الحــ
طعمه  وغائب  الضامن  وخيرى  ســوريــا، 
أعمال  ترجموا  حيث  العراق؛  من  فرمان 
ــوخــوف  ــى وشــول ــوركـ مــايــاكــوفــســكــى وجـ
أما  وراسبوتين.  وباسترناك  واخماتوفا 
الترجمة  حقل  فى  عملوا  الذين  أولئك 
المترجمة  الروسية فنذكر  إلى  العربية  من 
ــا وفــالــيــريــا  ــاســوف الـــروســـيـــة أولجــــا ف
وفلاديمير  فرالوفا  وأولجا  كيربيتشينكا 

شاجال.
وقامت دار نشر "التقدم" بتعيين عدد كبير 
من المترجمين والمراجعين العرب والروس 
الدار  هذه  وترجمت  بالعربية،  المتحدثين 
المئات من الكتب من وإلى اللغة الروسية، 
فى  كبير  نصيب  العربى  للأدب  كان  وقد 
على  العربى  القارئ  تعرف  كما  إنتاجها، 
دار  كــانــت  خلالها.  مــن  الــروســى  الأدب 
نشر "مير" أيضًا من أكبر دور النشر فى 
السقوط  السوفيتى، وقد نجت من  العهد 
تعمل  السوفيتى وظلت  الاتحاد  انهيار  مع 
حتى اليوم. أما دار "رادوجا"، فقد ظهرت 
عن  "التقدم"  دار  تخلت  حين   1982 عام 
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رادوجـــا  دار  لتنفصل  الأدب؛  ــدار  إصــ
مع  تعاملت  وقــد  الأدب،  فى  وتتخصص 
دورًا  ولعبت  المترجمين،  ألمــع  مــن  نخبة 
بأهم  العربى  الــقــارئ  تعريف  فــى  رائــعًــا 
القرنين  خــال  ــروســى  ال الأدب  أعــمــال 
عنها  صدر  كما  والعشرين.  عشر  التاسع 
العربية  الأعــمــال  تــرجــمــات  مــن  الــعــديــد 
الشهيرة  النشر  دار  أمــا  الروسية.  للغة 
"ناؤوكا - العلم"، فقد أنشئت عام 1923 
فى الاتحاد السوفيتى تحت اسم دار نشر 
سانت  فــى  للعلوم  الــروســيــة  الأكــاديمــيــة 
بيترسبرج، ثم تغير الاسم عام 1963 إلى 
1964، تم  عــام  وفــى  "نــاؤوكــا".  دار نشر 
الأكاديمية  نشر  دار  من  جــزء  تخصيص 
السوفيتية للعلوم ليصبح دار نشر الآداب 
الشرقية، ويعد فلاديمير شاجال من أهم 
المستعربين الروس وصاحب مدرسة كبيرة 

العديد من  فى الاستشراق. وقد ترجمت 
منها  ونذكر  يديه،  على  العربية  الأعمال 
صالح  والطيب  محفوظ  لنجيب  روايــات 
ومن  وغيرهم،  وطار  والطاهر  مينه  وحنا 
"موسم  الشهيرة  الرواية  ترجمة  ما  بين 
الهجرة إلى الشمال" للطيب صالح، والتى 
صــدرت فــى عــام 1977م، وقــد صــدرت 
تبلغ  طبعات  عدة  فى  بالروسية  الرواية 

كل منها مائة ألف نسخة.
الروس  والمستشرقين  المترجمين  وبفضل 
مؤلفات  على  روســيــا  فــى  الــقــراء  تعرف 
مصر  من  المعاصرين  العرب  الأدباء  أبرز 
وتشير  العربى.  والمغرب  والعراق  وسورية 
مؤلفات  مــن  مــا صــدر  أن  إلــى  ــام  ــ الأرق
بلغ  السوفيتى  العهد  فى  العرب  الكتاب 

نحو 600 عنوان باللغة الروسية.
تصاعد  الأخـــيـــرة  الــفــتــرة  شــهــدت  وقـــد 
إلــى  الــعــربــى  الأدب  بــتــرجــمــة  الاهــتــمــام 
الــروســيــة، وشــهــدت الــســنــوات الأخــيــرة 
ــات والــقــصــص  ــروايـ صـــدور عـــدد مــن الـ
الروسية،  المكتبات  أرفــف  على  العربية 
من  نصيب  العربية  الــبــلــدان  لكل  وكــان 
حركة الترجمة، وكما سبق وأشرنا إلى أن 
بلدان  فى  تخصصوا  الروس  المستشرقين 
شاجال  فــاديمــيــر  مــثــاً  فتذكر  معينه؛ 
الذين اهتموا كثيرا  ويرماكوف وفلاسوفا 
ترجمت  كما  الجزائرى،  التراث  بترجمة 
اللغة  الأعمال الجزائرية عبر  العديد من 
حظ  لمصر  وكان  وسيطة،  كلغة  الفرنسية 
العربية  مــن  الترجمة  حــركــة  فــى  وفــيــر 
ــى الــروســيــة؛ حــيــث تــرجــمــت أعــمــال  إلـ
ونذكر  الكبار،  المصريين  الكتاب  معظم 
وقــام  ــام"  "الأيـ طــه حسين  أعــمــال:  منهم 
كراتشكوفسكى،  إغناطيسوس  بترجمتها 

 أول ترجمة منشورة من العربية إلى 
الروسية لمعانى القرآن الكريم فى عام 
1878 على يد المستشرق والباحث فى 

الشؤون الإسلامية ج. سابلوكوف

محمود درويش
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الـــروح"  ــودة  "عـ الحكيم  توفيق  وأعــمــال 
و"يوميات نائب فى الأرياف" قام بترجمة 
الأولى م. سالى والثانية نورى عثمانوف، 
نجيب  الأديب  أعمال  معظم  ترجمت  كما 
المثال  سبيل  على  منها  ونذكر  محفوظ، 
وترجمتها  حــارتــنــا"  "أولاد  الحــصــر:  لا 
كيربيتشينكو،  فاليريا  الكبيرة  المستشرقه 
كــمــا تــرجــمــت أيــضــا "المـــرايـــا"، فــى حين 
"رادوبــيــس"  بترجمة  يونوسوف  ك.  قــام 
وج.  "الــطــريــق"  بترجمة  تيموفييف  وإ. 
ــار"، وبــعــد  ــرامـ ــيـ لــيــبــيــديــف بــتــرجــمــة "مـ
معظم  ترجمت  نوبل  جائزة  على  حصوله 
كما  الروسية،  إلى  أعمال نجيب محفوظ 
كان لذلك عظيم الأثر فى زيادة الاهتمام 
ترجمت  كــمــا  المــصــرى،  الأدب  بترجمة 
الغيطانى  وجمال  إدريس  ليوسف  أعمال 
الخميسى  الرحمن  وعبد  بركات"  "الزينى 

النفاق".   ويوسف السباعى "أرض 
ترجمة  ــر  ــذك ن ــضــا  أي ــتــرجــمــات  ال ــن  ومـ
القعيد  يوسف  المــصــرى  للكاتب  أعــمــال 
الكبيرة  المستشرقة  باهتمام  حظى  الذى 
قامت  التى  كيربيتشينكو  فاليريا  الراحله 
بترجمة عدد من أعماله "حادث فى نجع 
كما  مــصــر"،  بــر  فــى  ــرب  والحـ المنيسى" 
ومحمد  محمود  لمصطفى  أعمال  ترجمت 
والمستشرقة  الباحثة  وتؤكد  المخزنجى، 
الروسية فاليريا كيربيتشينكا أن الترجمة 
من العربية إلى الروسية قد ازدهرت منذ 
الثلاثينيات من القرن العشرين مع ترجمة 
و"الأيــام"  الحكيم،  لتوفيق  الــروح"  "عــودة 
نجيب  ثلاثية  ظــهــور  وبــعــد  حــســن،  لطه 
أدبــه  حظى  الخسمينيات،  فــى  محفوظ 
ترجمة  وتمت  روسيا،  فى  كبير  باهتمام 
العديد من أعماله للروسية، وقد ترجمت 
"المــرايــا"  ــة  رواي له  كيربيتشينكا  فاليريا 
"أولاد  ــة  ورواي  ،1975 عــام  التى صــدرت 
نسخة  ألف   50 منها  صدر  التى  حارتنا" 
عام 1990. كما ترجمت "سيرة السلطان 
فى  الإبــريــز  "تخليص  بيبرس"،  الظاهر 
المــنــفــى"  ــى  ف ــب  و"الحــ بـــاريـــز"،  تلخيص 
"مقدمة مقامات الحريرى"،  لبهاء طاهر، 
بر  فى  "الحــرب  المنيسى"،  عزبة  "أخبار 
ترجمت  كــمــا  الــقــعــيــد،  لــيــوســف  مــصــر" 
من  عدد  ولكيربيتشينكا  إدريس.  ليوسف 
المؤلفات الهامة تخص الأدب العربى مثل 

محفوظ  "نجيب  المعاصر"،  العربى  "النثر 
أمير الشرق"، و"تاريخ الأدب المصرى فى 
التاسع عشر والعشرين"، "الموجة  القرنين 
الجديدة فى مصر". وهناك أيضًا المترجم 
ييفجينى  الروسى  والمستشرق  والشاعر 
ديــاكــونــوف، الـــذى صــدر لــه عــام 2013 
كــتــاب بــعــنــوان "لمحـــات مــن تــاريــخ الأدب 
العربى"، الذى يتحدث عن نخبة من كبار 
الجاحظ،  المتنبى،  مثل  العرب  الشعراء 
أسماء  إلى  إضافة  نواس،  أبى  أبى تمام، 
أخرى تضم مبدعين من القرن العشرين، 
محفوظ،  نجيب  نجــم،  فــؤاد  أحمد  مثل: 
ميخائيل  جبران،  خليل  جبران  أدونيس، 

. نعيمة
لعبد  أخـــرى  ــال عــربــيــة  ــم أع ــرجــمــت  وتُ
وذو  فرمان  طعمه  وغائب  منيف  الرحمن 
الــنــون أيـــوب، كــمــا صـــدرت مــنــذ عامين 
الروسية  باللغة  عربية  شعرية  مختارات 
ــخ الأدب  ــاري ــات مــن ت ضــمــن كــتــاب "لمحـ
وقد  دياكونوف،  يفجينى  لمؤلفه  العربى" 
أشعار  من  مختارات  بترجمة  المؤلف  قام 
العرب  الشعراء  من  وكوكبة  قبانى  نــزار 
ــن عباد  مــثــل امـــرئ الــقــيــس والمــعــتــمــد ب
وجبران  والمتنبى  تمــام  ــى  وأب والجــاحــظ 

والمعرى.  خليل جبران 
المستشرقون  اهتم  الأخيرة  الفترة  وفــى 
بترجمة الأدب الخليجى وخاصة السعودى 

منه؛ حيث تمت ترجمة عدد من الروايات 
الــســعــوديــة، مــثــل: "اخـــتـــاس" لــلــروائــى 
أيضًا  ونذكر  النقشبندى،  هانى  السعودى 
المحيميد  يوسف  للكاتب  "القارورة"  رواية 
رستم  شــاه  الدكتور  بترجمتها  قــام  التى 
موساروف فى عام 2013م، وورواية "توبة 
الفيصل  مها  السعودية  للكاتبة  وسلى" 

بترجمتها مرتضى عمروف. قام  والتى 
كما نشط المترجمون الروس فى ترجمات 
صنع  وخاصة  المصريين،  الكتاب  أعمال 
الأسوانى  وعــاء  "اللجنة"،  إبراهيم  الله 
وبهاء  و"شــيــكــاغــو"،  يعقوبيان"  "عــمــارة 
ومصطفى  المــنــفــى"،  فــى  ــب  "الحـ طــاهــر 
ترجمة  العام  هذا  والذى صدرت  محمود 

"الظل". لمسرحيته 
من  ذهبى  مثلث  إلى  أشير  أن  هنا  وأود 
عدد  بترجمة  قاموا  الروس  المستشرقين 
ــيــة، وأعــنــى به  ضخم مــن الأعــمــال الأدب
فرولوفا  بوريسفنا  أولجــا  المستشرقات 
أركاديفنا  وأنــا  كيربيتشينكو  وفاليريا 
عالمنا  عن  جميعهن  رحــل  وقــد  دولينينا، 
ــوات، وســاهــمــن فى  بــعــد عــطــاء دام ســن

ترجمة العديد من الأعمال من العربية.
المترجمين  كبار  من  فرولوفا  أولجا  وتعد 
العربى،  بالشرق  أولــعــوا  الــذيــن  الـــروس 
ــات فى  ــدراســ ــ ــد مـــن ال ــدي ــع وقـــدمـــت ال
وأهمها  الــعــربــيــة  الــلــغــة  تــدريــس  مــجــال 
عن  وكتاب  العربية"،  نتحدث  "نحن  كتاب 
آخر  وكــتــاب  بالعامية،  المــصــرى  الشعر 
كما  السودانية،  العربية  المخطوطات  عن 
قامت بتأليف كتاب موسوعى عن العامية 

 خلال الشهور الماضية 
صدرت أكثر من عشر 

ترجمات من العربية 
إلى الروسية لأعمال 
كلاسيكية ومعاصرة، 
وهو ما يؤشر بقوة 

إلى تنامى الاهتمام 
بالأدب والثقافة 

العربية بشكل عام
يوسف القعيد
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المصرية، وترجمت عددًا كبيرًا من أعمال 
تيمور. محمد حسين هيكل ومحمود 

تتلمذت  فقد  دولينينا  أركاديفنا  آنا  أما 
عــلــى يـــد الأكـــاديمـــى الــشــهــيــر اجــنــاتــى 
بجامعة  أستاذة  وعملت  كراتشكوفسكى، 
ــة بــرفــقــة  ــي ــان بــطــرســبــورج الحــكــوم ســ
موسوعى  كتاب  بتأليف  وقامت  فرولوفا، 
عـــن جــهــود كــراتــشــكــوفــكــى فـــى مــجــال 
بتأليف  قامت  كما  والاستشراق،  التعريب 
المعاصر،  العربى  الأدب  تاريخ  عن  كتاب 
لمقتطفات  الترجمات  من  الكثير  تضمن 
كتاب  أيــضًــا  لها  الــنــصــوص، وصــدر  مــن 
بعنوان "أرابيسك" عبارة عن دراسات عن 

الأدب العربى مع نصوص مختارة.
"مقامات  العربية  ترجماتها عن  أهم  ومن 
ومختارات  القاسم،  مجد  لأبى  الحريرى" 
من أعمال أمين الريحانى، ومقامات بديع 
بكتاباتها  عرفت  كما  الهمذانى.  الزمان 
العربى  العربى والشعر  النثر  الأصيلة فى 
الحديث وشعر القرون الوسطى وترجمت 

منه. الكثير 
الــتــســعــيــنــيــات وبعد  فــتــرة  وقـــد شــهــدت 
روسيا  ودخول  السوفيتى  الاتحاد  انهيار 
فى مرحلة عنيفة من التراجع الاقتصادى 
انعكس  ما  وهو  الاجتماعية،  والمشكلات 
حركة  وعلى  الأدبــى،  الإنتاج  على  بــدوره 
وخاصة  المختلفة،  اللغات  من  الترجمة 
الــلــغــات غــيــر الأوربـــيـــة، ونــتــج عــن ذلــك 
الأدب  نقل  فى  الفراغ  من  حالة  حــدوث 
والــتــراث الــعــربــى إلــى الــلــغــة الــروســيــة، 
والتى استمرت طول عقد كامل تقريبًا. 

ــرة شــهــدت صـــدور  ــت ــف ال ــك  ــل ت ــر أن  غــي
لمعانى  الجــديــدة  الترجمات  مــن  العديد 
المستشرق  ترجمة  مثل  الــكــريم،  الــقــران 
وفاليريا   1995 عثمانوف  نــورى  محمد 
كانت  والتى   1991 عــام  فى  بروخوروفا 
روسيا  مسلمى  لحــاجــة  تلبية  بــالأســاس 
لــلــتــعــرف عــلــى تــعــالــيــم ومــعــانــى الــقــران 
الكريم، ولم تتوقف تجارب ترجمة معانى 
المستشرقين  قــبــل  ــن  م ــريم  ــك ال الـــقـــرآن 
عددها  وصل  حيث  الــروس؛  والمترجمين 
فى محاولة  ترجمة  أكثر من عشرين  إلى 
الهنات  وتجنب  جديدة  معانى  عن  للبحث 

السابقة. الترجمات  التى شابت 
مطلع  وفــى  تقريبًا  عــامًــا  عشرين  وقبل 
ــقــرن الجــديــد، ومـــع تــطــور الــعــاقــات  ال
المجالات  مختلف  فى  الروسية  العربية 
تم  والثقافية  والسياسية  الاقــتــصــاديــة 
ــدة وتحــقــيــق تقدم  تــدشــن مــرحــلــة جــدي
وما  والنشر  الترجمة  حركة  فى  ملحوظ 
المؤسسات  لعبت  وقــد  الآن،  حتى  زالــت 

هذا  تحقيق  فى  مهمًا  دورًا  الجانبين  فى 
الاستشراق  معهد  منها  ونذكر  التقدم، 
ومركز  الروسية،  العلوم  لأكاديمية  التابع 
"الشعوب  نشر  ودارى  الإنسانى،  التعاون 
القومى  ــز  ــرك والم ــم"،  ــل ــع و"ال الــشــرقــيــة"، 
ومراكز  للكتاب،  العامة  والهيئة  للترجمة، 
ومعهد  ــعــربــى،  ال الــعــالــم  فــى  الــتــرجــمــة 

موسكو. فى  الترجمة 
لرائعة  ترجمة  صــدرت   2008 عــام  وفــى 
نجيب محفوظ "أفراح القبة"، وفى 2009 
"أولاد   2011 وفــى  فطومة"،  ابــن  "رحلة 
ترجمة  ــدرت  صـ  2013 وفـــى  ــا"،  ــن حــارت
يوسف  المصرى  للكاتب  "عــزازيــل"  روايــة 
واسعة  عالمية  شهرة  نالت  والتى  ــدان  زي
لغة،  عشرين  من  أكثر  إلى  ترجمتها  وتم 
المقال  كاتب  من  كل  بترجمتها  قــام  وقــد 
د. محمد الجبالى ود بافل جولكين، وفى 
عام 2015 صدر للدكتور الجبالى ترجمة 
أخرى لنفس الكاتب وهى رواية "النبطى" 

عن دار نشر "أنباء روسيا".
ــه وخـــال الــشــهــور  ــذكــر أنـ ويــكــفــى أن ن
من  أكثر  صــدور  رصــد  تم  فقط  الماضية 
الروسية  إلى  العربية  من  ترجمات  عشر 
ما  وهــو  ومــعــاصــرة،  كلاسيكية  لأعــمــال 
بالأدب  الاهتمام  تنامى  إلى  بقوة  يؤشر 
أن  كما  عـــام.  بشكل  العربية  والــثــقــافــة 
الترجمات فى مجالات  العديد من  هناك 

والعلاقات  والتاريخ  السياسية  الجغرافيا 
ــرة  ــة فــى ظــل الــتــطــورات الأخــي ــي ــدول ال

الدولية.  الساحة  على  والمتلاحقة 
وهكذا يتضح لنا أنه -وعلى مدى التاريخ 
فى  والترجمة  النشر  لصناعة  الطويل 
السوفيتية  أو  الإمبراطورية  روسيا، سواء 
العربى ومنتجه  أو المعاصرة- كان للشرق 
التى  الإصدارات  من  كبير  نصيب  الأدبى 
ــا يرجع  الـــروســـى، وربمـ لــلــقــارئ  قــدمــت 
ــدم الــعــاقــات  ــى قـ ــك إلـ الــســبــب فــى ذلـ
ــعــالــم الــعــربــى  ــا وال ــن روســي الــثــقــافــيــة ب
العاشر  القرن  إلى  بجذورها  تمتد  والتى 
الذين  الــروس  الحجاج  بفضل  المــيــادى، 
بسبب  ــذا  وكـ المــقــدســة،  ــى  الأراضــ زوار 

التماس الجعرافى بين الحضارتين.
المقبلة  الــفــتــرة  تشهد  أن  المــرجــح  ومـــن 
الروسية  إلى  الترجمات  عدد  فى  تزايدًا 
وعدد  للترجمة  القومى  المركز  تبنى  مع 
ــع  روائ ترجمة  العربية  النشر  دور  مــن 
فضلً  الروسية،  إلــى  العربى  الأدب  من 
والدول  روسيا  فى  المتنامى  الاهتمام  عن 
العربى  الأدب  بترجمة  بالروسية  الناطقة 
اللغة  المعاصر، وافتتاح العديد من أقسام 
السياسية  العلاقات  تطور  ومع  العربية، 
والاقتصادية والثقافية بين روسيا والعالم 

العربى.

شهدت الفترة الأخيرة 
تصاعد الاهتمام 

بترجمة الأدب العربى 
إلى الروسية، 

وشهدت السنوات 
الأخيرة صدور عدد من 

الروايات والقصص 
العربية على أرفف 
المكتبات الروسية

عبد الرحمن منيف



المظلة الحمراء 
الأنيقة

متجـر 
إيميليو دى ماركى

وُلد الكاتب الإيطالى إيميليو دى ماركى عام 
إيطاليًا، معروفًا  روائيًا  واشتهر بصفته   1851
القرن  فى  لومبارديا  وإقليم  لميلانو  بتصويره 

التاسع عشر. تم تحويل العديد من أعماله 
والتلفزيون بما فى ذلك فيلمين فى  للسينما 
الأربعينيات من القرن الماضى، ويحظى على نطاق واسع 

الترجمة الأدبية. وقد قام بترجمة  بشهرة كبيرة كأحد أعلام 
قصص Jean De La Fontaine  من الفرنسية 

للإيطالية.
أنهى دراسته فى مسقط رأسه بالتخرج فى كلية الآداب 

1874 وعصمل بالتدريس فى الأكاديمية العلمية  فى عام 
والأدبية. بجانب التدريس فى الأكاديمية، كان دى ماركى 

التى تهدف إلى نشر  المبادرات الخيرية،  ملتزمًا بالعديد من 
البسيطة.  وقام بنشر بعض  الشعب  التعليم بين طبقات 

وتثقيفهم.  الشباب  لتدريس  الأدبية  المختارات 
التى نشرت  بيانيللى«  روايته الأكثر أهمية  »ديميتريو  تعد 

عام 1890،  أما تطوره فى السرد والموضوعات فقد تجلى 
فى رواية »أرابيلا« التى صدرت عام 1893. وبالإضافة 

أيضًا مؤلفًا  إلى مجموعات من القصص والقصائد، كان 
النقد الأدبى. وتوفى فى ميلانو  المسرحية وأعمال  للنصوص 

عام 1901.
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الأبطال: 

- باتيستا باتاكى - صاحب المتجر
- جيرولامو باكيتا - الشريك 

- باولينا - زوجة باتيستا
- ليتيتسيا - ابنة باولينا وباتيستا 

ترجمة: ماريان فخرى
قصة: إيميليو دى ماركى



ــا...  أن - كيف ســارت الأمـــور؟ - هــا 
كلمات  فــى  جــرى  مــا  عليكم  سأقص 
ما  حــدث  لقد  حــال،  كل  على  قليلة. 
أشعر  يجعلنى  ما  لــدى  وليس  حــدث 
»باتيستا  والمــســكــن  ــا  فــأن ــدم.  ــن ــال ب
باتاكي« كنا أصدقاء قدامى  ونشأنا، 
يمكن القول، معًا، مع أنى كنت أسبقه 
المصايد  بنفس  لعبنا  أعــوام.  ببضعة 
ــى تعيش  ــت ال الــطــيــبــة   الــعــمــة  ــت  وقـ
من  تحبه  كــانــت  فقد  ــرا«،  ــادريـ ب»المـ
ذلك  فى  ابنها.  كان  لو  كما  قلبها  كل 
الوقت كانت الفئران طيبة وتسمح لنا 

باصطيادها...
مــال  رأس  ــا  ــن ــدي أي بــن  ــع  وقـ إن  مــا 
ب  المظلات  دكان  فتحنا  حتى  صغير 
»المظلة  اليافطة  علقنا  »كــاردوزيــو«. 
الحمراء الأنيقة« ولم يكن العمل يسير 
بضاعتنا  أحمل  كنت  ســيــىء.  بشكل 
»بفيجيفانو«  الميادين  فى  بها  وأدور 
و«لـــــــــودي« وأيــــضًــــا ب«مـــــورتـــــارا« 
وتأخذنى رجلى لما هو أبعد من ذلك، 
خجلً  الأكثر  شريكى  »باتيستا«،  ف 
ينتظرنى  كان  منى  وعفوانًا  قوة  وأقل 
الوقت  من  بعض  مرور  وبعد  بالمتجر. 
كنت أنا من نصحه أن يتخذ زوجة له.
يمثل  للمظلات  بمتجر  امــرأة  فوجود 
نقطة  دائــمًــا  هــنــاك  مــال حــي؛  رأس 
تقولها  لطيفة  كلمة  أو  المرأة  تضيفها 
لا  المــظــات  حــريــر  أن  الــزبــون  لتقنع 
القطن،   مــن  نسبة  أى  على  يحتوى 
عظام  مــن  مصنوعة  المظلة  يــد  وأن 
أعين  أربــعــة  ــا  ــمً ودائ حقيقية،  حــوت 
فقط.  عينين  من  أفضل  الشراء  عند 
كأخ  النصيحة  هــذه  نصحته  عندما 
لاقت  الفكرة  أن  أعلم  كنت  وصديق، 
»باتيستا«  عينا  لأن  لــديــه؛  ترحيبًا 
تلاحق »باولينا« منذ فترة. ف«باولينا« 
لدى  خياطة  تعمل  كانت  جميلة  شابة 
السيدة »بورنيه«، وأعتقد أنهما تبادلا 

أكثر من كلمتين رقيقتين تحت »المظلة 
»باتيستا«  ولكن  الأنيقة«،  الصغيرة 
ــا  ــرامً كـــان يــخــشــى مــصــارحــتــى احــت
لقدرى، أو لأنه يخاف من رفضى، أو 
أكبر  لأنى  منه؛  سأخذها  أنى  يعتقد 

سنًا وحصتى أكبر فى الشراكة. 
فى الواقع، فى هذه الفترة كان يملأنى 
كرهًا دفينًا وقاتلً تجاه جميع النساء 
»يوستينا«،  تــدعــى  إحــداهــن  بسبب 
هذا  عن  فلنكف  و...  وضيعة  كانت 
الحديث: قصة مؤلمة سأقصها عليكم 
لاحقًا! الأمر الأهم الآن هو أنى قلت 
فيها،  رأيــى  تنتظر  لا   - لـ»باتيستا«: 
ــا، فــهــى تــبــدو  ــه ــي ــدث إل ــب وتحــ ــ اذه
فوجودها  انطلق،  هيا  لطيفة،  شابة 
حازمة  فتاة  هى  للمتجر.  كذلك  جيد 
من  القليل  وتتحدث  وجميلة  قــويــة، 
أنا  »باتيستا«!  يا  اذهــب  الفرنسية؛ 
تزعجنى  الحقيبة  وحتى  كثيرًا  أسافر 
بزوجة؟!  بالك  فما  رفقتها!  أطيق  ولا 
التفكير  عدم  الجنون  من  ضرب  إنه 
ولكن  الأربعين،  سن  حتى  الــزواج  فى 

فيه! التفكير  أكبر  سيكون جنون 
كل  الله  فليعطك  »باتيستا«،  يا  اذهب 

الخير ونصف دستة من الأبناء. 
تـــأثـــر المــســكــن »بــاتــيــســتــا« بــشــدة 
احمر  وجــهــه  أن  ــدرجــة  ل بــكــلــمــاتــى، 
عبارات  ببعض  وتمتم  قلقًا،  بهت  ثم 
بين  بــيــدى  وأمــســك  والــشــكــر  التحية 
كفيه وهزها وضغط عليها كأسفنجة، 
بالدموع.  مغرورقة  بعينين  إلىَّ  ونظر 
وقال  آدم،  تفاحة  ابتلع نصف  أن  بعد 

رومانسية: بنبرة 
- لو تعلم كم أننا مغرمين!

الــزواج  فى  تفكر  ومتى  أحسنتما،   -
منها؟

فى  الجــرد،  بعد  يضايقك،  لم  إذا   -
يناير. شهر 

تستقر  عــنــدمــا  ولــكــن  أحــســنــتــمــا،   -
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المتجر  تهملا  ألا  أتمنى  معًا،  أموركما 
والمظلات.

***
للمتجر.  حظ  تميمة  »باولينا«  كانت 
هى  جميلة،  من  أكثر  وربمــا  جميلة، 
المصممات  كل  مثل  مثلها  جدًا،  أنيقة 
محبوبة  جميلة  لدينا،  والخــيــاطــات 
دون أى مبالغة مع الرجال، واجتذبت 
للمتجر نصف زبونات مدام »بورميه«، 
ــن يمــثــلــن الــصــفــوة بـــن الــســادة  ــ وك

بميلانو.  وللمرة الأولى أمام شركة
 »Bacchetta e Batacchi« 
ويــافــطــة »المــظــلــة الحــمــراء الأنــيــقــة« 
المتجر   ــام  أمـ شــوهــدت  بــكــوردوزيــو، 
أرقى  شــعــارات  تحمل  التى  العربات 
للندن،  أرسلنا  مرة  ولأول  العائلات. 
لديهم  فالأقمشة  ــودون،  تـ مــا  قــولــوا 
لــديــنــا ولكن  بــقــدر الأقــمــشــة  جــيــدة 
للمظلات  الــقــويــة  ــدة  الجــي الأيــــادى 
ــط. ســيــدات  ــق تــصــنــع لــديــهــم هـــم ف

إنجليزية! ومظلات  إيطاليات 



كانت »باولينا« تقول، وهى تعيد باقى 
المبلغ بكل لطف ورقة للزبائن، الفضل 
متجرنا  من  يخرج  مشترى  فكل  لله، 
سعيدًا وراضياَ. إن المعاملة الطيبة لا 
البضائع.  تكلف شيئًا وتزيد من قيمة 
عاش  »باتيستا«  إن  القول  عن  وغنى 
فــى الجــنــة لمــدة عــامــن ونــصــف وقد 
مثله،  السعادة. فشخص  هذه  استحق 
لم  الطبيعى،  وخجله  الله  من  بخوفه 
هــذه  فــى  بالقليل  ســوى  لينعم  يــكــن 
الحياة، وأنا لم أقابل أناس مثله تحمل 
كان  الوفاء.  وهــذا  الرقة  بهذه  قلوبًا 
طيبًا  زوجًــا  ليصير  وخلق  ولــد  رجــاً 
الطفل،  وصــل  وفعليًًا  حنونًا...  ــا  وأبً
تسعة  عــقــب  الــطــفــلــة،  بـــالأحـــرى  أو 
سدادها.  وقت  حان  ككمبيالة  أشهر 
أن  أرادا  الامــتــنــان تجــاهــى،  وبــدافــع 
تيمنا  »ليتيسيا«،  اســم  عليها  يطلقا 
للاحتفال  ودعيانى  المسكينة،  بأمى 
بمعموديتها وأرسلا الدعوات للجميع، 
ولكن  الــســعــادة.  كبيت  منزلهما  بــدا 
نثق  فكيف  الــســعــادة،  تخوننا  أحينًا 
بدوامها؟! أن الأمر مثلما أطلب منك 
نتصور  نكن  لم  بـ»يوستينا«...  تثق  أن 
قصير  لــوقــت  سينعم  »باتيستا«  أن 
خذله  التداعى،  فى  فورًا  بدأ  بجنته. 
جسده، وأصابه السعال بنوبات جافة 
قاسية، فقد الكثير من الوزن واختفى 
فبراير  أيــام  أحــد  وفــى  ملابسه،  فى 

وممطر،  ســىء  طقس  فــى  الحــزيــنــة، 
الثرى. واريناه 

مــأ الحـــزن والــكــآبــة أرجـــاء الــغــرف 
الحب  قبلً  ساد  للمنزل؛ حيث  الستة 
على  كبيرة  الصدمة  كانت  والسلام. 
نفسها  وجــدت  المسكينة.  »بــاولــيــنــا« 
ــدة فــى الــثــالــثــة والــعــشــريــن من  وحــي
ذراعيها،  بين  رضيعة  بطفلة  عمرها 
فقراء  وأم  أب  بين  فى وضع ضبابى، 
هذه  على  واضح...اللعنة  مصير  دون 
ولحسن  حرجًا.  وضعها  كان  الحياة! 
الحــظ وجــدت »بــاولــيــنــا« فــى شريك 
ــرًا بــالاحــتــرام؛  ــديـ ــاً جـ زوجـــهـــا رجــ
يا  لــى  انصتى   - ــوم:  ي ذات  لها  قــال 
لــه،  عـــاج  داء لا  المـــوت  ــا«،  ــن ــي ــاول »ب
ــا،  وأنـــا بــوفــاة زوجـــك قــد فــقــدت أخً
فقدناه،  من  إعــادة  يمكننا  لا  فطالما 
قلبك  تبقى  أن  حاولى  فلمصلحتك، 
قرشًا  الرضيعة  هذه  تفقد  لن  هادئًا. 
واحدًا من أموال والدها. أما بالنسبة 
مثلما  قدمًا  المضى  فيمكننا  للمتجر 
»باتيستا«...  حــيــاة  فــى  يــحــدث  كــان 

الوقت... سترين...  ومع 
الهشة  المعجنات  أشبه  لأنــى  ونــظــرًا 
حتى  تــأثــر،  أى  تحــمــل  أستطيع  ولا 
أنــى لا أذهـــب أبـــدًا لمــشــاهــدة أوبــرا 
ــوري«، حــتــى لا أبــكــى فى  ــات ــروف ــت »إل
العمل  هــذا  أشاهد  فعندما  المسرح، 
غير  بكلمات  غضبًا  أتمــتــم  الحــزيــن 
مفهومة، أدير ظهرى، وأخرج بوقاحة، 
رأيت  وإذا  بقوة.  خلفى  الباب  وأشد 
شخصًا يبكى، فهذا يقتلني! وإذا كان 
فهذا  جميلة،  شابة  سيدة  يبكى  من 
فى  الدنيا  وتظلم  بالغثيان،  يصيبنى 
حبر  زجــاجــة  سُكبت  لــو  كما  عيناى 
ضخمة  عجين  بقطعة  أشــعــر  بهما، 
تغلق  هــنــا،  تسد  المــدفــع  ــرة  ك بحجم 
الآخــريــن  مــواســاة  أجــل  ومــن  حلقى، 
من  لتوه  خــرج  مملوء  كدلو  أنــا  أبكى 
الخــاص:  مزاجه  شخص  لكل  البئر. 
حتى المظلات ليست كلها من القماش 

ذاته.
فى الأيام الأولى عدت كثيرًا لرؤيتها، 
البسيطة  المــتــاعــب  بــشــأن  لأنصحها 
لأمد  ــم،  وراءهــ المــوتــى  يخلفها  الــتــى 
فى  يفعل  أن  ينبغى  كما  العون  يد  لها 
مثل هذه الظروف رجل لا يملك بدلً 
بإمكانى  يكن  ولــم  حــجــرًا.  قلبه  مــن 
دون  »ليتيتسيا«  للصغيرة  أنظر  أن 
ملاكى  نفسه.  الشعور  يخالجنى  أن 
شهرها  بعد  تتم  لم  الصغير!  العزيز 
تطالعنى  ولــكــنــهــا  عــشــر،  الخــامــس 
)عينان  الذكاء  حادة  واسعتين  بعينين 
الحد  إلــى  الــســوداء(،  الصغيرة  أمها 
الذى يدفعنى لأن أدير ظهرى، أخبط 

الباب خلفى وأرحل...
كانت  »باولينا«  أن  رأيــت  عندما  بــل، 
للمتجر،  مــجــددا  ــعــودة  ــل ل مــســتــعــدة 
للقيام برحلة  اغتنمت الفرص كذريعة 
مررت فيها ب«آستي« و«الإسكندرية«. 
وكان  تقريبا،  شهر  لمدة  بعيدًا  بقيت 
ــاحًـــا جــيــدة فيما  أربـ يــحــقــق  المــتــجــر 
يخص العقود الجديدة  وأعمال البيع، 
أعهده  لم  تدبيرًا  أكثر  بشكل  وعشت 
لأنى  »باتيستا«،  المسكين  حــيــاة  فــى 
خشيت أن يتسبب إنفاقى المفرط فى 
الجيد  من  وكان  الصغيرة.  ضياع حق 
الاقتصار  على  تعودت  أنى  أيضا  لى 
إقليم  مــن  المــبــارك  النبيذ  هــذا  على 
ولأول  مضض،  على  ولكن  بيمونتي؛ 
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مدينتى  إلــى  عــدت  حياتى،  فــى  مــرة 
ميلانو، برغم ما تبدلت الأرض كثيرًا 
فى  دائمًا  ميلانو  كانت  قدمى،  تحت 

قلبى. 
من  للتشكى  سبب  أى  لــدى  يكن  لــم 
فترة  فطوال  العكس،  على  بل  عملى. 
كما  حاله،  على  العمل  استمر  غيابى، 
وربما  حيًا،  يزال  لا  »باتيستا«  كان  لو 
وتخرج  نفسها  تشتت  فلكى  أفضل. 
الشابة  الأرملة  ضاعفت  حزنها،  من 
ولأنها  بالعمل،  وعنايتها  حماسها  من 
ولأنــهــا  دائـــمـــا،  كــانــت  كــمــا  متيقظة 
إلى  عملها  أدى  العملاء،  مع  لطيفة 
إلى إغلاق  أدت  لدرجة  كبير،  ازدهار 
ليرة  آلاف  ببضعة  المالى  العام  نصف 
تظهر  أن  أرادت  المــتــوقــع.  مــن  أكــثــر 
وأنها  على،  عبئًا  تكون  لــن  أنها  لــى 
ــن أجــل  ــب خـــاطـــر مـ ــن طــي تــعــمــل عـ
يسلب  لا  الألم  وأن  الصغيرة،  طفلتها 
طالما  جــديــد،  مــن  يبعثها  بــل  الطاقة 
على  ولكنى  الحياة؛  من  هدفًا  هناك 
أشعر  كــنــت  ــمَ؟  لـ الله  يعلم  الــعــكــس، 
والانعزال عن  الرغبة  وانعدام  بالتعب 
»باتيستا«،  برحيل  أنه  لو  كما  العالم، 
كانت  أن الأمور  ذراعًا. وحيث  فقدت 
استسلمت  وجـــه،  خــيــر  عــلــى  تــســيــر 
الكسل  ...ربمــا  المقدس...أى  للكسل 
يكون  ربمــا  المناسبة.   الكلمة  ليست 
حالة  تكون  ربمــا  أو  المــرض  وســواس 

لشأنى!«.  »فلتدعونى  من 
الكثير  قضيت  ــال،  المــث سبيل  فعلى 
الذى  »بــيــرولا«  متجر  فى  الوقت  من 
ــراء  ــة الحــم ــظــل يـــواجـــه مــتــجــرنــا »الم
خلف  مخفى  جسدى  نصف  الأنيقة« 
ســتــائــر الحـــانـــة، وأمـــامـــى كـــأس من 
أشربه  أن  رغبه  لدى  الأبيض،  النبيذ 
فى  كأنى  الــهــواء،  فى  معلقة  وعينى 
وإذا  السحاب.  بين  النشوة،  من  حالة 
خرجت من هناك، لم يكن ذلك لأعود 
وهناك،  هنا  لأتجــول،  بل  المنزل،  إلى 
فــى أكــثــر الــشــوارع المــهــجــورة، حتى 
هــادىء  مــكــان  إلــى  قــدمــاى  تحملنى 
أحد  على  أجلس  كنت  الأسوار.  خلف 
والأشجار  العشب  أراقــب  المصاطب 
الــتــى تــبــعــث بــظــال أغــصــانــهــا على 
الهائمة  الضائعة  بنظراتى  الأرض، 
ــراج  وأب بالمنازل  المليئة  ميلانو  على 

فى  غــارق  أمــامــى،  الماثلة  ــراس  الأجـ
بــحــر مـــن الـــذكـــريـــات، يــتــســرب لها 
تعيش  التى  العمة  »باتيستا«،  المسكين 
والنبيذ  الفئران  مصايد  بـ»المادريرا«، 
يدور  حتى  والمـــوت،  الحياة  الأبــيــض، 
تياراته،  مع  وأنجرف  التفكير،  ويدور 
البراقة  اليافطة  أمــام  أتــوقــف  حتى 
الأنــيــقــة«  ــراء  الحــم »المــظــلــة  لمتجرنا 
كاللهب،  ناظرى  تحت  تتراقص  والتى 
باحمرار  أشعر  حتى  الشمس،  كعباد 

وتوهجه.  وجهى 
عندما نبلغ الثانية والأربعين من العمر 
خوفنا.  تثير  أمـــور  بداخلنا  تحــدث 
القلب  أن  نــصــدق  أن  على  نجــرؤ  لا 
يكون  أن  ــلــوراء،  ل يرجع  أن  بإمكانه 
بعض  أصيبت  فقد  بالمشاعر،  محملً 
بالإمكان  يعد  لم  بالعطب.   أجـــزاءه 
الملابس  أن يصير عاطفيًا؛ لأن بعض 
أيضًا،  لــك  ملائمة  تعد  لــم  الضيقة 
اشتعلت  وإذا  الناس،  وتهاب  تخشى 
بــك الــنــيــران بــهــذه الــســن، احـــذر أن 
يحترق كل ما بداخلك، احذر أن تبتلع 
تحرص  أن  وعليك  المحــتــرق،  الفحم 

على  يخنقك  الذى  الدخان  يظهر  ألا 
السطح.

يــعــانــى المـــــرء فـــى صــمــت كــســمــكــة 
تحتضر. لو كنت أصغر سنًا بعشر أو 
اثنى عشر عامًا، لكنت تجاسرت على 
إخبار نفسى: - چـيرولامو، أنت مغرم 
تعتقدون  هل  ولكن،   - المــرأة!   بتلك 
والدها  بسن  أكــون  أن  يمكننى  ذلــك؟ 
بيننا،  ميت  ذلك، هناك  وغير  تقريبا: 
وهو صديق عزيز، أدين له بالاحترام 
ــو لــم أكــن قبيح  والــتــقــديــر. وحــتــى ل
الجــســد، فلا  مــتــداعــى  ولا  الــشــكــل 
المتبقية  القليلة  بالشعرات  أن  أعتقد 
لرجل  يمكن  الواسع  الصديرى  وبهذا 
فى مثل عمرى أن  يتحدث عن الحب 
ــىمــرأة شــابــة، حــتــى وهــى  والــشــعــر ل
شبابًا  أكــثــر  تــبــدو  ــالــســواد،  ب تتشح 
ــالً. دعــنــا نــذهــب بــعــيــدًا، سيد  وجــم

چـيرولامو!.
***

قلبى  على  المتتالية  ضرباتى  وبحكم 
جعلته  أنــى  اعتقدت  الأفــكــار،  بــهــذه 
عودتى  عند  ولكن  كالسندان،  قاسيًا 
حتى  فيها  )وصلت  أخــرى  رحلة  من 
جرى  وهكذا  دعوتها.  بلغتنى  بادوفا( 
الأمر، عندما رأتنى أدلف إلى المتجر، 
ــدت  أتـــت نــحــوى بــقــفــزة صــغــيــرة، وب
ــى، وأجــلــســتــنــى  ــت ــرؤي ــدا ل ســعــيــدة جـ
من  وتناولت  المخملى،  مقعدها  على 
كانت  كيف  والمظلة...  الحقيبة  يــدى 
رحلة  كانت  چـيرولامو؟  سيد  رحلتك، 
كنت  أشــكــرك...وأنــت...هــل  جميلة، 
ــال، أشــكــرك! -  بــخــيــر؟ - بــخــيــر حـ

والصغيرة؟
- إنها طفلة شديدة الجمال

- إنها طفلة شديدة الجمال مثلك...
انــعــقــد لــســانــى ووقـــف بــاقــى الــكــام 
ــقــى، رأيـــــت المـــظـــات المــغــلــقــة  ــحــل ب
ــوف تــتــحــرك  ــرفـ المــوضــوعــة عــلــى الـ
الحمراء  »المظلة  وعلامة  وتتراقص 

117
386العدد 2022نوفمبر ترجمة



مثل  ــدور  ت بــالخــارج  المعلقة  الأنيقة« 
مروحة الطاحونة. نظفت رأس قبعتى 
اعتنى  لها:  أقول  أن  وأوشكت  بكمى 
التفتت  اللقاء...عندما  وإلى  بنفسك، 
الرشيق، وقالت:  هى نحوى بسحرها 
ــرولامــو،  ــي ــد چـــ ــا ســي ــى يـ ــغ لـ - اصــ
لتمضية  الــعــام  هــذا  تأتى  أن  أتمنى 
تكون  لــن  برفقتنا:  »الــكــريــســمــاس« 
الاحتفال،  مظاهر  من  الكثير  هناك 

لكنك ستصنع معنا عمل رحمة.
- إنه لشرف عظيم لى، ما هذا الذى 
بينما  أنهض  وأنــا  تلعثمت  تقولينه؟! 
عن  بحثًا  الأرجــاء  فى  ببصرى  أجــول 

خاصتى. السفر  مظلة 
يمر  كلما  الشديد  بــالحــزن  أشعر   -
بخاطرى أنى سأظل بمفردى فى يوم 

كهذا...
- آه يا مسكينة... أشاطرك الشعور! 
سوف  بــالحــزن...  اشعر  كذلك  ــا  وأن
ــر لمــنــزلــكــمــا، عـــلـــى الـــرحـــب  ــضـ أحـ
وحيدا  أكــون  أيضأ  فأنا  والــســعــة... 
بنفسك  اعتنى  كهذا...شكرا!  يوم  فى 

جيدًا!.
ثم رحلت 

بعد  بطولها  ليلة  نمــت  أنــى  ــدرون  أتـ
هذا الحديث؟

عمرى،  نصف  أدفع  أن  مستعدًا  كنت 
أتنصل  لكى  دعوتها،  قبلت  أن  بعد 
مستعدًا  كنت  ولكنى  الحــضــور،  مــن 
ــر لأعــيــش لــذة  ــدفــع الــنــصــف الآخــ ل
الــلــقــاء. بــدت الحــيــاة بــا عــيــون لى 
»باولينا«.  دون  الحياة  من  قتامة  أقل 
لطيفة  هدية  فــى  الــفــور  على  فكرت 
ــــى حــجــم حــزنــهــا  ــســيــىء إل ــا، لا ت ــ م
الأمر  بى  وانتهى  قلبها.  تسر  وكذلك 
اللطيفة  القفازات  من  زوج  باختيار 
الــلــون  الــغــامــق  الطبيعى  الجــلــد  مــن 
وشرعت  للقفازات.  ملائم  وشاح  مع 
والنبيذ  البانيتونى  كعكة  مع  أنه  أفكر 
الهدية  ليتيسيا؛ كذلك  الأبيض ودمية 
نفعله  كنا  ما  هذا  للخادمة،  المقدمة 

أو  »باولينا«  ستحتج  هل  الماضى،  فى 
بالإهانة؟! ستشعر 

تلك  ســتــغــضــب  أى شـــىء  ــن  م ــكــن  ول
أن  أود  ــا  ــبــي؟!...أن قــل عــلــى  الــغــالــيــة 
كنت  وبينا  قلبها،  إلى  البهجة  أدخــل 
يلازمنى  الخوف  كان  داخلى،  أتحدث 
من أن أكثر فى الحديث، أو أن أتكلم 
أقل من المطلوب، أن أوضح عن ذاتى 
أو  سيئًا،  انطباعًا  أحدث  أن  الكثير، 

أثير الشفقة. أن 
ــيــوم  ــى، وحـــل هـــذا ال ــرت ــهــت حــي ــت ان

المبارك! 
تكون  أن  أأمل  كنت  الوقت،  لكثير من 
قد قامت بدعوة أحد أقربائها أو أحد 
أقارب »باتيستا« المسكين: ولكن فجأة 
راودنى خوف غريب من لقاء غرباء. 

الأخيرة  اللحظة  فى  شعرت  كنت  لو 
برقية  كــنــت ســأرســل  ارتــيــاح،  بــعــدم 
اعتذار، أو لربما لم أكن لأرسل شيئًا، 
كنت سأذهب حتى لو مصابًا بالحمى، 
أو على وشك الموت. فالحب فى سننا 
هــذه هــو حــمــى خــطــيــرة، صــدقــونــى، 
وليس له سوى علاج واحد؛ أن ندعه 

يمر أو أن نموت عشقًا. 
***

ــيــنــا فى  حـــان الـــيـــوم الــعــظــيــم. بــاول
ــا  شديد  ــوبً ــداد الأســـود، ث ــوب الحـ ث

)كانت  طيات  دون  تقريبًا  البساطة، 
الــراقــي(  بذوقها  أثوابها  هــى  تحيك 
ــى غــرفــة  ــ ــنــى بــــحــــرارة ف ــت ــل ــقــب اســت
فى  مــعــى  تـــواجـــدهـــا  إن  ــوس،  ــلـ الجـ
ذاتها؛  المدفأة  تلك  أمام  ذاته،  المكان 
الماضى  الــعــام  »باتيستا«  كــان  حيث 
يبعث  معنا،  السعادة  شــدة  فى  يبدو 
»باولينا«  حاربت  الألم.  اليوم  داخلها 
أن  حــاولــت  ــوقــت،  ال لبعض  الــذكــرى 
وعاتبتنى  بل  الهدايا،  على  تشكرنى 
على جمالها... لم تكن بحال جيدة... 
على  جثت  المــدفــأة،  أمـــام  أجلستنى 
النار، ولكن الألم كان  ركبتيها لتحرك 
أشد من رباطة الجأش وانفجرت فى 

المسكينة!. قوى،  بكاء 
لأتحــدث،  فمى  فتحت  نهضت،  حتى 
كتفيها،  ــت  ــ لأرب قــلــيــا  ــدى  يـ رفــعــت 
وتسمرت مكانى بلا حراك، كمن على 
أمامى،  المرآة  فى  أنظر  الطير،  رأسه 
وترتجف،  ترتجف  التى  الأرجل  أعلى 

يا إلهى الملىء بالحب!.
النساء  رؤيــة  يسعنى  لا  أنه  لكم  قلت 
النساء  مثل  امرأة  ليست  وهذه  يبكين 
الوقت  مــن  بعض  تــركــت  ــات.  الأخــري
قلبها  عذاب  أن  لى  بدا  وعندما  يمر 
اصغى   - لــهــا:  قــلــت  ــهــدأ،  ي أن  بـــدأ 
»باولينا«،  سيدة  يــا  لــى  انصتى  لــى! 
لا تــفــعــلــى هـــكـــذا. مــعــكِ كـــل الحــق 
ابتعد  قد  »باتيستا«  أن  فكرى  ولكن 
عــن مــتــاعــب الــعــالــم وأنـــتِ يــجــب أن 
لها  يا  »ليتيتسيا«،  أجــل  من  تعيشى 
محنة  كــانــت  صــغــيــرة!  مسكينة  مــن 
للنظر  نعود  ما  دائمًا  ولكننا  كبيرة، 
إلى مآسى الماضى. لا أنتِ ولا ابنتكِ 
فعلا  جــاهــل،  أنـــا  شــيــئًــا.  ينقصكما 
بقدر  ولــكــنــى  »بــبــاتــيــســتــا«،  مــقــارنــة 
أنه  لكِ  سأثبت  المحــدودة،  إمكانياتى 
لم  أنا،  ابنتى  الصغيرة  كانت هذه  إذا 
أكن لأحبها بهذا القدر. لا أود توجيه 
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معه  بالمقارنة  لكِ، صدقيني!   النصح 
فقير  متجر  صاحب  سوى  لست  فأنا 
لبيع المظلات، ويجب أن أخفى نفسى 
الناس  لكن  الــرمــاد،  مــن  كومة  تحــت 
مــيــزانــهــم فــى قــلــوبــهــم، وداخـــل هــذا 
كنت  إذا  »باولينا«،  عزيزتى  يا  القلب 
يملكه  لا  ما  يوجد  القراءة،  تستطعين 

الملوك. 
جففى  الآن،  مــجــددًا  تبكى  لا  إذن، 
ستدفعيننى  وإلا  مباركة،  يا  مدامعك 

للبكاء وسأبدو سخيفًا... أيضًا  أنا 
ــاذا أقـــول الآن؟ لــم أعــد أعــرف.  ومـ
أشعر بالغصة ذاتها فى حلقى، بقلبى 
بالنيران.  تشتعل  ــى  ورأسـ المختلج، 
عندما أدركت أنى سأسيىء التصرف 
لا محالة، درت على عقبى وتظاهرت 
المــدخــل،  فــى  مــا  شــىء  عــن  بالبحث 
عتبة  على  وتحــديــدًا  الباب.  وفتحت 
ترفع  وهى  الصغيرة  قابلتنى  المدخل، 
الـــهـــواء لأحــمــلــهــا. كانت  ــى  يــديــهــا ف
حداد  شريط  عدا  ما  الأبيض  ترتدى 
وشرائط  خصرها،  على  قبيح  أســود 
وفوق  الكتفين؛   على  صغيرة  ســوداء 
هذا البياض والسواد برز رأس الملاك 
الذهبية.  المجعدة  بخصلاتها  الصغير 
يــشــبــه ثمرة  الـــذى  الــصــغــيــر  وفــمــهــا 

فراولة. 
- مَـــن الــضــيــف؟ مَـــن الــضــيــف؟ مَــن 

الضيف؟ بدأت أقول بحماس، وصوتى 
مخنوق بالغصات بينما كنت أنزل يدى 
فى جيبى بحثًا عن دمية مهرج صغير 
لها،  أحضرتها  الأجــراس  رأسه  تزين 
وطالعتنى  الصغيرة؟  الشابة  هذه  مَن 
هى بعينين واسعتين يملأهما الفضول 

كما يفعل كل الصغار.
أتـــي؟ جـــاءت أيضًا  ــن  مَ أتـــى؟  ــن  مَ  -
ــســأل ضــاحــكــة، الأم  ــت ل »بـــاولـــيـــنـــا« 
لا  ــا،  ارتجــافً أقــل  بــصــوت  الصغيرة، 
يزال يظهر منه بعض رعشات البكاء.
ــكــون هـــذا الــضــيــف؟  - مَـــن عــســاه ي
فحملتها  الصغيرة  لطلب  واستجابت 
المصباح،  قرب  ورفعتها  ذراعيها،  بين 

تسألها. بإصبعها  إلى  وأشارت 
ولــيــتــيــتــســيــا، بــيــنــمــا لازلــــت أغـــوص 
المهرج  عــن  بحثًا  الخلفى  جيبى  فــى 
بعينيها  تــطــالــعــنــى  ظــلــت  الــصــغــيــر، 
قليلا  وعبست  السوداوين،  الواسعتين 
أنها  وبدأ  ذقنها،  غمازة  ظهرت  حتى 
يديها  رفــعــت  ثــم  ذهــنــى،  جهد  تــبــذل 
الوحيدة  بالكلمة  ونطقت  بعصبية 

بابا... تعرفها:  التى 
ــزلــق المــهــرج مــن أصــابــعــى وسقط  ان
وكسر   ... بـــوووووووووم  الأرض  على 
لم  البسكويت.  من  المصنوعة  رأســه 
وكــاد  ــك،  ذل اعتقدت  ربمــا  أو  ألحــظ 
المــرء  بــه  يشعر  مــا  ينفجر.  أن  قلبى 
فى بعض اللحظات، يعجز عن وصفه 
حارًا  بالطقس  شعرت  عام.  مائة  فى 
وباردًا فى آن واحد، والدم يجرى فى 
حتى  الــدوار  وأصابنى  بقوة،  عروفى 
»باولينا«،  اضطررت أن أمسك بذراع 
ــتـــزت هـــى، وأنـــا  ــز جــســدى واهـ اهــت
الطفلة  انتزعت  ثم  بها.  بقوة  أمسك 
من يد أمها، وقربتها من وجهى، كأنى 

أشعر بجوع للأبوة، وشرعت أقبلها.
أنا  البرىء،  الصغير  ملاكى  يا  نعم   -
أبوك  من  أقل  يحبك  لن  وأب  أبــوكِ، 
والـــدتـــكِ.  قــبــلــت  ــا  م إذا  الحــقــيــقــى، 
وتــقــفــزيــن على  تــلــعــبــن  وســيــتــركــك 
ركبتيه وسيعمل من أجلك...إذا قبلت 

والدتك ذلك. 

- أتأكل كعكة البانيتونى من أجلى...؟ 
قالت »باولينا« وهى تأخذ الطفلة من 
ــك أنها  ــت وهــى تــقــول ذل يـــدي: ورأيـ
الدموع، كأثر سطوع  تبتسم من خلف 
ــار، جــمــال  ــطـ الــشــمــس مــن بــن الأمـ

العشاق. أمامه  ينحنى 
***

فى  ــروجــو  ــب أم ــقــديــس  ال أن  يُــحــكــى 
سيامته  تمت  ميلاديًا  الــرابــع  القرن 
سُمع  أن  بعد  ميلانو  أساقفة  رئيس 
يصرخ  صغيرًا  طفلً  الكنيسة  داخــل 
ــذه قــصــة  ــــف«. هــ ــق »أمـــبـــروجـــو أســ
من  الكثير  عنها  ورســمــت  حقيقية 
بالفعل  حــدث  قــد  حسنًا،  الــلــوحــات. 
تزوجنا  باكيتا.  ذاته لجيرولامو  الأمر 
وإذا  واحــدة.  شركة  وأنشأنا  سريعًا 
كـــان الــقــديــس أمــبــروجــو عــن فقط 
باكيتا،  فجيرولامو  للأساقفة،  رئيسًا 
المظلة  يافطة  تحــت  المــظــات  صــانــع 
حقيقيًا.  أبًــا  لقُب  الأنيقة،  الحمراء 
الكبرى.  ابنتى  فعليًا  ليتيتسيا  صارت 

الــــقــــصــــة مـــــن مـــجـــمـــوعـــة »قـــصـــص   *
ــدة مـــتـــعـــددة الألــــــــوان«، مــيــانــو،  ــديـ جـ
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ــدان من  »تـــو شــيــنــغــســون وآنــتــاى هــمــا رافــ
إلهامى« روافد 

  فى أيام الطفولة الأولى، سمعت الكبار 
وهو  شينغسون«،  »تــو  قصة  يــرون  وهــم 
بطل يمتلك قدرة خارقة فى رواية الآلهة 
الآلهة"؛  »تنصيب  الصينية  والشياطين 
حيث كان فى مقدرته الاختباء فى جوف 
الأرض حتى يصير غير مبتصر. وبفضل 
من  بالعديد  قــام  المذهلة،  الــقــدرة  هــذه 
أسره  العدو  أن  ورغم  الجليلة،  الأعمال 
يلامس  إن  ما  كــان  لكن  عــديــدة،  مــرات 
كسمكة  ــدو  ــغ ي حــتــى  الأرض،  جــســمــه 
تتوارى فى أحشاء النهر، لا تترك ورائها 

أثرًا.
ــن،  ــســن ــبـــرتُ مـــع مــضــى الأيـــــام وال  كـ
»آنتاى« فى  المغوار  البطل  وطالعت قصة 

كان  حيث  الشهيرة،  اليونانية  الأسطورة 
كان  الأرض.  إلهة  وأمه  البحر،  إله  أبوه 
آنتاى بطلً يستمد قوته من الأرض الأم، 
لا  الأرض  على  راسخًا  واقفٌ  أنه  وطالما 
تنتهى..  لا  قــوة  صاحب  فهو  يــغــادرهــا؛ 
يغادر  أن  يلبث  ما  لكن  حــدود..  بلا  قوة 
الأسطورية،  قوته  تخور  حتى  الأرض، 

ومع الضربة الأولى يقع مترنحًا. 
 ولطالما شعرت بأن ثمة علاقة غامضة، 
تجمع بين هذين البطلين الخارقيّ، وبين 
انخرطت  التى  الأدبية  الأنشطة  جميع 
أننا نعقد  العادة،  فيها. وكما جرت عليه 
نعقد  كما  والأم،  الشعب  بــن  المــقــارنــة 
أن  حين  فى  والأم.  الأرض  بين  المقارنة 
الشعب.. والأرض.. والأم، هذه المسميات 

الأدبى؛  العمل  يمارس  لمن  تعنى  الثلاثة، 
والعامرة  نعيشها،  التى  الثرية  الحــيــاة 

بهيجةٍ.  بألوانٍ 
الذى  والفنون،  الأدب  معين  هى  الحياة 
ومهما  مطلقًا.  الموفور  عطاؤه  يتوقف  لا 
وقــدرات،  مــواهــب  مــن  المعين  هــذا  تمتع 
ومهما تحلى بخيالٍ ثرى وثابٍ، وكان فى 
بمنأى  وكان  الواقعية،  الحياة  عن  عزلةٍ 
الأفراح  الشعب  أبناء  تقاسم  علاقة  عن 
سويًا  البقاء  معنى  بها  وتتجلى  والأتراح، 
أنه  فلا شك  الحياة،  آخر لحظات  حتى 
كتابة  يستحيل  ويكاد  قوته،  نبع  سيفقد 
يعكس  أن  مقدرته  فــى  إبــداعــى،  عمل  
جليًا جوهر العصر. فى حين عندما نقف 
ننس  ولا  العريضة،  الجماهير  مع  دومًــا 
الشعب،  أبناء  من  أننا  واحـــدةٍ،  للحظةٍ 
وجراحهم،  الجماهير  آلام  مع  ونتعامل 

ترجمة: ميرا أحمد
لا تكمن الأزمة الإبداعية فى الافتقار 

إلى المواهب الفردية، بل تتمحور فى 
العزلة عن الواقع، والاغتراب عن الحياة 

المعاشة
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باعتبار أنها آلامنا وجراحنا نحن، تمامًا 
وآنــتــاى«  شينغسون  »تــو  البطلين  مــثــل 
واحدةً،  لحظةً  الأرض  يفارقا  لم  اللذين 
إبداعيةٍ  بــقــوةٍ  سنحظى  أنــنــا  شــك  فــا 
أعمال  لكتابة  والحيوية،  بالحياة  مفعمةٍ 

أدبية، تعزف على أوتار قلوب القراء. 
بـــدأت ممــارســة الــعــمــل الإبـــداعـــى فى 
ولأكثر  الفائت،  القرن  ثمانينات  مطلع 
وأنا  هذا،  يومنا  حتى  عامًا  عشرين  من 
اليومية،  الناس  بحياة  كبيرة  عناية  أولى 
ولطالما أجد صلة تجمع بين آلامى وآلام 
الجماهير، ودومًا أحافظ على شخصيتى 
الرغم  على  بسيط،  كــقــروى  الحقيقية 
لسخرية  الــتــعــرض  مــن  مفر  لا  ــه  أن مــن 
لكونى  بالفخر  أشعر  أننى  بيد  الأذكياء، 

المتواضع.  القروى  هذا 
اللغة  إلـــى  المــتــرجــمــة  أعــمــالــى  وجــمــيــع 
الفجل«،  ســارق  »الصبى  مثل  الــكــوريــة 
و"ســـالـــة الــــذرة الــرفــيــعــة الحـــمـــراء«، 
و"والعائلة  الــفــردوس«،  ــوم  ث و"أنــاشــيــد 
و"نهود  النبيذ«،  ــاد  و"ب العشب«،  آكلة 
خشب  و"مــوت  سمينة«،  وأرداف  كبيرة 
الأدبية  الأعمال  من  وغيرها  الصندل«، 
ــذى  ال للعصر  ــعــكــاسٌ  ان هــى  الأخــــرى، 

أشهده.
ــعــض فــصــول  ب ــن أن  ــم مـ ــرغـ الـ وعـــلـــى 
إلا  التاريخية،  الحياة  تجسد  الــروايــات 
لكاتب  المشبوبة  العاطفة  على  تركز  أنها 
هذه  تتمتع  لذا  المعاصرة؛  الحياة  يعيش 
الحياة  تجسد  عصريةٍ  بسمةٍ  الأعــمــال 
الأعمال  هذه  غالبية  وتتناول  الواقعية. 
المنفس  أنها  كما  الرتيبة،  المألوفة  الحياة 
المعاناة  لأن  لكن  مكبوتة،  مشاعر  عــن 
الذاتية والجمعية - من وافر الحظ- قد 
فحتى  لذا  الاتساق،  من  ما  درجة  بلغتا 
عمق  من  ينبثق  الإبداعى  العمل  كان  إذا 
إلى  عالميةٍ  بصبغةٍ  يتمتع  فهو  الـــذات، 
أيضًا على طابعٍ  يحوز   أنه  كما  ما،  حد 

شعبى قريب من الجماهير.
الشباب  ــوات  ســن فــى  بــصــراحــة،  ــر  وأقـ
فى  تخالطنى  الــشــكــوك  كــانــت  الأولـــى، 
هوية  الحياة تحدد  بأن  السائدة  المعرفة 
الخبرات  تزايد  مع  لكن  والفنون،  الأدب 
العمر،  وتــنــامــى  الأدبــيــة،  والــتــراكــمــات 
كنت  التى  الإبــداعــات،  حتى  أن  فطنت 
زائفة  تصورات  من  نشأت  أنها  أحسب 
الأمــر،  حقيقة  فى  هى  وهمية،  وأخيلة 
بل  اليومية،  الحياة  لصورة  انعكاسات 
إنها منتجٌ أدبى يرتكن إلى خبرات ذاتية. 
ــرة، شــرعــت أشــعــر  ــ ــي فـــى الآونـــــة الأخــ
ولا  إبداعية،  أزمــة  بوجود  رويــدًا  رويــدًا 
المواهب  إلى  الافتقار  فى  الأزمــة  تكمن 
عن  الــعــزلــة  فــى  تتمحور  بــل  الــفــرديــة، 
المعاشة.  الحياة  عن  والاغتراب  الواقع، 
مشكلة  ليست  بأنها  تام،  يقين  على  وأنا 
الآخرين،  دون  وحــدى  بها  أتفرد  ذاتية، 
بل هى مشكلة يعانيها الكثير من الأدباء.

والــراتــب  الــرفــيــع  المنصب  تــنــال  عندما 
تسكن  عندما  كتاباتك..  جــراء  الكبير 
أفــخــم الــقــصــور.. عــنــدمــا تــقــود ســيــارة 
تطوقك  عندما  دبليو«..  إم  »بــى  ماركة 
التصفيق  ويغمرك صوت  الجنان،  أزهار 
غــادرت  قد  تكون  عندئذٍ  فأنت  الحــار، 
الأرض، تمامًا مثل »توشينغسون وآنتاى«، 

وفقدت معين قوتك ونبع طاقاتك.
بل  الكاتب،  أيها  بكلامى  تقتنع  لا  ربما 
ظانًا  لسان،  بفصاحة  الحديث  تستطرد 
أســطــوريــة لا  ــوة  ق تـــزال تمتلك  ــك لا  أن
واقع  فى  لكن  الأبــديــن،  أبــد  إلــى  تنتهى 
شعورية  حــالــة  بلغت  قــد  تــكــون  الأمـــر، 
والــقــوة  راغـــب  »الــقــلــب  هــو:  مقتضاها 

خارت وصارت هزالً«. ومع تزايد النتاج 
وبلوغه  ذيوع صيته،  ومع  للكاتب،  الأدبى 
يجعله  لا  بـــدوره  فــهــذا  الــســمــاء،  عــنــان 
وحشود  المادية،  الحياة  عن  بمنأى  يقف 
ما هو  لكن  العريضة فحسب،  الجماهير 
بنفسه  ينأى  يجعله  أنه  هو  ســوءًا،  أكثر 
عــن مــشــاعــر الجــمــاهــيــر.. فــعــيــنــاه قد 
الفخرية،  الألقاب  من  مزيدٍ  على  زاغتا 
عالمية  مــاركــات  ــى  إل تــاقــت  قــد  ونفسه 
فى  وتمنى  أوســع،  ثــراءٍ  وتحقيق  أفخم، 
ودونما  وتنعمًا،  ترفًا  أكثر  حياة  أعماقه 
إدراك وفى غفلة منه، يخبو بريق الروح 

الهمة. وتتكاسل 
والكتابة وسط مثل هذه الحالة الروحية، 
على الرغم من أنها قد تبُقى على منزلةٍ 
مقدورها  فى  بل  للكاتب،  ومذهلةٍ  رفيعةٍ 
أنها  إلا  المديح،  بحلو  يحظى  تجعله  أن 
تتجرد  أدبيةً  لعبةً  الأمر،  واقع  فى  تكون 
هذا  مثل  وبلوغ  الحقيقية،  المشاعر  من 

الكبرى. الكاتب  المنتهى هو مأساة 
ولــتــفــادى هــذه الــعــاقــبــة الــوخــيــمــة، فلا 
تولوستوى  درب  انتهاج  أنه يمكن  جدال، 
غادر  عندما  الغابرة،  السنوات  تلك  فى 
ــضًــا الــســيــر على  الــبــيــت، كــمــا يمــكــن أي
عندما  غوغان،  الفرنسى  الرسام  منوال 
جزر  إلــى  بعيدًا  وسافر  شــىء،  كل  تــرك 
الهادى دون أن يلوى على شىء،  المحيط 
لم  إذا  لكن  المحليين،  سكانها  مع  وعاش 
تكن تنتوى فعل هذا، فعلى الأقل، ينبغى 
أن تحافظ على علاقتك بأبناء الطبقات 
دومًــا  تبُقى  وأن  المستطاع،  قــدر  الدنيا 
على حالة من اليقظة الفكرية، والصحوة 

الأيديلوجية.
سليل  دور  تــلــعــب  ألا  عــلــيــك  يــتــعــن    
تسخر  أن  ينبغى  ولا  العريقة،  العائلات 
مـــن هــــؤلاء ممـــن لـــم يــحــالــفــهــم الحــظ 
بالامتنان  تشعر  أن  بــد  لا  بــل  السعيد، 
تناله،  مــا  كــل  تجــاه   قلبك،  صميم  مــن 
ما  كل  نحو  الضمير  بتأنيب  تشعر  كما 

فى مواجهة مثل هذا العصر، يتعين 
على الكاتب أن يحافظ على حالة من 

هدوء النفس
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أثناء عملية الكتابة، لا بد للكاتب أن يكون 
العدو اللدود لذاته، الذى لا يرحم ولا يغفر

ذكاءً  أكثر  أنك  لكَ،  يخال  ولا  به،  تظفر 
الأكبر،  مسعاك  يكن  ولا  الآخــريــن،  من 
ينبغى  كما  ــن،  الآخــري على  التهكم  هــو 
الرحيب  بالعالم  الاهتمام  إيــاء  عليك 
والتعاطف  بالغة،  بحماسة  حولك  مــن 
أعماق  من  وآلامهم  الآخرين  معاناة  مع 
أن  تحسب  لا  الــقــول،  حصيلة  قــلــبــك.. 
وتتصور  طــالحــون،  جميعهم  ــن  الآخــري
إلى  مستقيم  صالحٌ  رجــلٌ  أنــك  نفسك، 
هذا الحد الكبير. نعم فإن العصر الذى 
يركض  ورغــبــات،  بشهوات  عامرٌ  نحياه 
كما  تفكير،  ــى  أدن دونمــا  البشر  خلفها 
ينطبق  وهذا  شتى،  بتناقضات  زاخرٌ  أنه 

الغابرة.  العصور  بالمثل على 
فى  ديكنز  كتب  عام،  مائة  من  أكثر  قبل 
مدينتين«  »قصة  الشهيرة  رائعته  مقدمة 
هذه الكلمات: »هذه هى أفضل الأوقات، 
هو عصر  هذا  الأوقــات؛  أسوأ  أنها  كما 
هذه  الجهالة؛  عصر  أنــه  كما  الحكمة، 
المبين؛  الشك  وحقبة  اليقين،  حقبة  هى 
ــوار، كما  ــ أنــه مــوســم الإشـــراقـــات والأنـ
أنــه مــوســم الــظــلــمــات والــعــتــمــات؛ هــذا 
الخسارات؛  وخريف  الأمنيات،  ربيع  هو 
الأشياء،  سائر  البشر  بنى  يمتلك  حيث 
حيث  العدم؛  سوى  يمتلكون  لا  أنهم  كما 
كما  الــفــردوس،  جنة  إلــى  البشر  يمضى 

أنهم يمضون إلى نار السعير«. 
وفى مواجهة مثل هذا العصر، يتعين على 
هدوء  من  حالة  على  يحافظ  أن  الكاتب 
النفس، ومن خلال سلة نفايات المعلومات 
المــبــالــغ  ــام  الإعــ ــل  وســائ خلقتها  الــتــى 
الاجتماعية  الفقاعات  خلال  ومن  فيها، 
الضحلة، لا ينفك أن يراقب ويرصد عن 
بالمشاعر  الزاخرة  البسيطة  الحياة  كثب، 
البسيطة  الحياة  أن  وليدرك  الإنسانية، 
الموجة  العاديين، هى وحدها  للأشخاص 

هذه  وعبر  المعاشة.  الحياة  فى  السائدة 
الإنسانية  المشاعر  وتمــور  تفور  الحياة، 
الإنسانية  ــروح  الـ وتــتــحــرك  الحقيقية، 
أننا  كما  وهبوطًا،  صعودًا  الزائفة  غير 
وتعتبر  حقيقية،  أدبية  تدفقات  نشهد 
منه  تستقى  حقيقيًا  منهلً  الحياة  هذه 

سائر الآداب والفنون.
بالجرأة  يتحلى  أن  الكاتب  على  ويتعين 
حقل  فى  باسلة  قتالية  وبروحٍ  والإقــدام، 
الإبــــداع الأدبــــى، ويــتــعــامــل مــع الحــيــاة 
متنوعة،  أدبية  من خلال طرائق  اليومية 
وأن يعلن تمرده دون مخافةٍ على الواقعية 
وبلزاك. لتولستوى  ومواجهته  التقليدية، 

الذيين  وبــلــزاك  تولستوى  أن  حين  فى   
يتمتعان  النقدية،  الواقعية  كتاب  يمثلان 
الحــيــاة  حــيــال  ونــقــديــة  تشككية  ــروحٍ  ــ ب
يتغلغل  أعــمــالــهــمــا  أن  كــمــا  الــواقــعــيــة، 
وتتبدى  العامة،  بمصائر  الاهتمام  فيها 
وهو  الواقع،  إزاء  الحازم  موقفهما  فيها 
إلى  نوقره  أن  يتحتم علينا  الذى  القانون 

الأبد.

الأدبية،  الأعمال  توُلى  أن  بد  ثم لا  ومن 
مثل هذا الاهتمام البالغ بمصائر البشر، 
الإنسانية  بــالمــشــاعــر  عــنــايــة  تــولــى  كــمــا 
الحقيقية الصادقة، وليس من أجل كسب 
ونداهن  نوالى  أن  معينة،  طبقة  رضــاء 

يتحتم  بــل  المــآقــى،  فــى  الــدمــع  لتحفيز 
ونضع  البشرية،  الروح  نتلمس  أن  علينا 
نتلمس  وكى  العصر،  آفــات  على  أيدينا 
العصر،  آفــات  ونــدرك  البشرية،  الــروح 
أرواحنا،  نتحسس  أن  ينبغى  البداية  فى 
وفى  نفوسنا،  آفــات  على  أيدينا  ونضع 
عن  مــداراة  دون  أنفسنا  نساءل  البداية 
الخطايا والآثام التى ارتكبناها، ولا يقف 
الضمير  تأنيب  أو  الندم  حد  عند  الأمر 

عما اقترفناه فى سنين مضت.
يتحلى  أن  ــب  ــات ــك ال ــى  عــل يــســتــوجــب   
الجميع،  يحب  تجعله  والتى  بالشجاعة، 
يمكن  لا  لكن  ــه،  أعــدائ حتى  فيهم  بمــا 
مع  يترقق  أو  شخصه،  يحب  أن  للكاتب 
بل  ــه،  ذات مع  متسامحًا  يكون  أو  حاله، 
أثناء عملية الكتابة، لا بد أن يكون العدو 
فيجعل  يغفر.  ولا  يرحم  لا  الذى  اللدود 
كما  النذل  ويجعل  الدنئ،  كما  الشريف 

الكبير! المذنب  النبيل، ويكون هو 
عليه  أطلق  الذى  العصر  هذا  مثل  وفى 
»تسلية النفوس حتى الممات«، وفى عصر 
المتزايدة  والترفيه  التسلية  وسائل  أدت 
وتسطيح  الأدبـــى،  الإبـــداع  تهميش  إلــى 
ــى الحــقــيــقــى والمــطــالــعــات،  ــ الــنــقــد الأدب
يتزلف  أن  ينبغى  لا  متصاعدة،  بصورة 
الأدب؛ لموالاة شبح التسلية والترفيه فى 
يدافع  أن  يستوجب  بل  العامة،  أذهــان 
جوهره  خــال  مــن  كــرامــتــه،  عــن  الأدب 

النفيس الذى لا عوض عنه.
نــخــبــة من  يــنــتــقــون  الـــقـــراء  أن  لا شــك 
الحقيقيين  الــكــتــاب  أن  بــيــد  ــاب،  ــكــت ال

بأيديهم! قرائهم  يصنعون 
خطابات  مجموعة  من  منتقاة  المقالة   *
أطفال  جميعًا  »نــحــن  بـــ  المعنونة  مــويــان 
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الأشجار الجديدة

لا تختلــف الأشــجار الجديــدة عــن القديمــة 
تُســقطُ  أنهــا  صحيحًــا  كان  وإن  تمامًــا، 
أوراقهــا كلهــا دفعــةً واحــدة، بــدلًا مــن واحــدة 
تتحــول  الأوراق  أكــوام  وأن  الأخــرى،  بعــد 
بســرعة إلــى كتــل هلاميــة مســتديرة مهتــزة، 

لديهــا قــدرة بدائيــة علــى الحــس.
الأشــجار  أن  غيــر  صحيــح،  ذلــك  كل 
ا،  الجديــدة لا يــزال المشــى تحتهــا مُســتحَبًّ
القديمــة.  ذلــك مثــل الأشــجار  فــى  مثلهــا 
ولا تــزال الشــمس تتــألأ بــن أوراقهــا، ولا 
فاجأهــم  إن  بهــا  يلــوذون  العشــاق  يــزال 
هطــول الأمطــار الغزيــرة. ولا تــزال أوراقهــا 
ترتجــف وتصــرخ بهــدوء إن أنــت اتــكأتَ علــى 
محتفظــة  تــزال  لا  أنهــا  كمــا  جذوعهــا. 
أن  أبــدًا  بوســعك  يكــون  ولــن  بنظافتهــا، 
إذا  إلا  منهــا،  واحــدة  علــى  اســمك  تحفــر 

مصلحتــك. تعــرف  لا  كنــت 

تقولُ الكُتيِّباتُ

بــك  المرفقــة  بــاتُ  الكُتيِّ تقــول  تختلــف  لا 
تم  رعايــة،  روبــوت  بــل  بشــرًا،  لســت  أنــك 
خضوعــى،  أثنــاء  بــى  للعنايــة  تصميمُــك 
أنهــا  كمــا  الكيميائــى،  للعــاج  منفــرداً، 
رُ مــن كونــك لا تعــرفُ المشــاعر، فأنــت  تحــذِّ

محكمــة. محــاكاة  لعمليــة  نــاتج  مجــرد 
بــات بــأن تكــون تعليماتــى  وتنصحنــى الكُتيِّ
لــك واضحــة، وبضــرورة أن أخبــرك إن لــم 

يعجبنــى شــئ.
وقــد تبــن لــى أنــك أنــت الــذى تكتــب هــذه 
منهــا  بواحــد  أمســك  وعندمــا  بــات.  الكُتيِّ
نحــو  علــى  الحركــة،  عــن  تتوقــف  أجــدك 
أن  مخافــة  برمجتــك،  فــى  ثابــت  هــو  مــا 
اقتربــتُ  أنــا  إن  الصلــب  جســمك  يؤذينــى 

كثيــرًا.  منــك 
بــاتُ تقــولُ بأنــك تحبنــى. فالكُتيِّ

من الخيال العلمى ثلاث أقاصيص
ترجمة:  رجب سعد السيد
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لعنةُ الأخُطبوطات

العمـــاق وهـــو  صـــاح الأخطبـــوط الأرجوانـــى 
ـــرٍ: لســـتَ فـــى  كُ أذرعَـــه العديـــدة فـــى تجبُّ يحـــرِّ
ركَ!. حلـــم عابـــرٍ يـــا لورينـــزو، فقـــد جئـــتُ لأحـــذِّ

فكـــر لورينـــزو أن الأمـــر لا يزيـــد عـــن كونـــه قـــد 
نـــام بغيـــر غطـــاء، فجـــاء هـــذا الحلـــم ليقلقـــه، 
إلـــى  يســـتمع  أن  قـــرر  وقـــد  جســـمه،  فغطـــى 
الأخطبـــوط للنهايـــة. ســـأله: ومم تحذرنـــي؟. 
ردَّ الأخطبـــوط: يظـــنُّ نفـــرٌ مـــن علمائكـــم أننـــا 
وأن  لعالمكـــم،  ننتمـــى  لا  الرأســـقدميات  نحـــن 
شـــجرة  بقيـــة  عـــن  معـــزولٌ  النـــووى  حمضنـــا 
ارتدنـــا  لأننـــا  الأرض،  فـــى  الجينـــى  التطـــور 
ــون  ــا تفعلـ ــاً كمـ ــى، تمامـ ــى زمـــن مضـ ــوم فـ النجـ

الآن!. أنتـــم 
بـــن  معقودتـــن  بيديـــه  لورينـــزو  واحتفـــظ 
وســـأل:  مســـتريبًا،  عينيـــه  ـــق  وضيَّ ســـاقيه، 
كان  ـــاً  أيَّ  .. آخـــر  اســـم  أى  أو  رأســـقدميات 
الاســـم، فأنتـــم لا تمتلكـــون أى أدوات، ولا لغـــة 
أن تتحصلـــوا علـــى  لكـــم  تســـنى  لكـــم، فكيـــف 

الفضـــاء؟. فـــى  الارتحـــال  تكنولوجيـــا 
طـــوى الأخطبـــوط الأرجوانـــى العمـــاق اثنـــن 
فـــى  يتمشـــى  وراح  بُرنســـه،  خلـــف  أذرعـــه  مـــن 
لـــم  عمـــل  زمـــاء  بـــن  وذهابـــاً،  جيئـــةً  المكتـــب 
يظهـــروا إلا فـــى هـــذا الحلـــم. قـــال الأخطبـــوط: 
أســـافى  مولـــد  شـــهد  الـــذى  الكوكـــب  كان 
الأقدمـــن عالًمـــا قاســـيًا موحشًـــا، وأكســـبنا مـــا 
وفـــى  وإقدامًـــا.  ومهـــارةً  قـــدرةً  فيـــه  قاســـيناه 
بدايـــة مجيئنـــا إلـــى كوكبكـــم الأرض، كنـــا نجـــده 
جنـــة حقيقيـــة، بمـــا فيـــه مـــن محيطـــات واســـعة 
وهادئـــة، ومـــن مـــوارد وفيـــرة، وكانـــت مخاطـــره 
تافهـــة، بالنســـبة لأجدادنـــا الأوائـــل الأقويـــاء. 
بـــا  وســـام،  دِعـــةٍ  فـــى  طويـــاً  زمنـــاً  وعشـــنا 
خـــوف ولا ضائقـــات ماديـــة، وفـــى ذلـــك يتمثـــل 

خطؤنـــا الفـــادح!. فمـــع رخـــاوة الحيـــاة وتيســـر 
ففـــرض  التطـــورُ  علينـــا  تآلـــب  العيـــش،  ســـبل 
علـــى نمونـــا الســـكانى عائقـــاً جديـــدًا مريعًـــا.

وواصـــل الأخطبـــوط بصـــوت خفيـــض: إنـــه مـــا 
يســـمى بالهِـــرم.

عـــن  شـــيئًا  قـــرأتُ  أنـــا   .. نعـــم  لورينـــزو:  قـــال 
لا  الأخطبوطـــات  أصبحـــت  إذ  الأمـــر..  هـــذا 
تســـتطيع التكاثـــر إلا مـــرة واحـــدة فـــى العمـــر، 
يصيبهـــا الجنـــون بعدهـــا .. أليـــس كذلـــك؟.. إذ 
تظـــل الأخطبـــوط الأم عاكفـــة علـــى حراســـة مـــا 
ــا  ــغَبًا، بينمـ ــوتُ سَـ ــن بيـــض حتـــى تمـ ــه مـ وضعتـ
دوائـــر،  فـــى  يســـبح  يـــروح  الأب  الأخطبـــوط 

أذرعتـــه، حتـــى... ويقـــرضُ 
لأتكلـــم  أكـــن  لـــم  أنـــا  الأخطبـــوط:  فصـــاح 
فيمـــا  حـــق  علـــى  ولكنـــك  المســـائل،  هـــذه  فـــى 
يـــا  بنـــا  ـــت  حلَّ لهـــا  رادَّ  لا  لعنـــة  فتلـــك  قلتـــه، 
لورينـــزو، ويضـــم كل جيـــل مـــن الرأســـقدميات 
عـــددًا قليـــاً مـــن أفـــرادٍ وُلـــدوا خِصْيانًـــا، وأنـــا 
ــاة بـــا أنشـــطة  واحـــد منهـــم، نمضـــى فـــى الحيـ
هورمونيـــة، علـــى امتـــداد قـــرون طويلـــة. إننـــى 
أهلـــى،  تاريـــخ  تشـــييد  أعيـــد  عمـــرى  أقضـــى 
مـــن  للآخريـــن  طيفـــى  أُظهـــرُ  كيـــف  وأتعلـــم 
لأحـــذرك  جِئـــتُ  لذلـــك،  الحـــواس..  مرهفـــى 
عبـــرة، حتـــى لا  اتخذونـــا  البشـــر!..  وكل  أنـــت 

البائـــس!. المصيـــر  نفـــس  تواجهـــوا 
زوجتـــه  ســـألته  فزِعًـــا.  لورينـــزو  اســـتيقظ 

بخيـــر؟.  أنـــت  هـــل  )دون(: 
تثـــاءب وهـــو يقـــول بـــأن كل شـــىء علـــى مـــا يـــرام، 

وســـألها: هـــل تناولـــتِ إفطـــارك؟. 
نظرهـــا  ترفـــع  لا  شـــاردة،  وهـــى  رأســـها  هـــزت 
حولهـــا  تحكـــم  التـــى  الرضيعـــة  ابنتهمـــا  عـــن 
ذراعيهـــا، وقـــد تبـــدتْ عبـــر نافـــذة إلـــى الخلـــف 
منهـــا رمـــال كوكـــب )عـــدن( البيضـــاء المتراميـــة 
والجـــزر  المـــد  وبِـــرك  الزرقـــاء  الســـماء  بـــن 
الحـــارة  التـــال  فـــى  وتناثـــرت  الفيروزيـــة، 
المقبولـــة  الفاكهـــة  مـــن  مختلفـــة  أشـــكال 
كطعـــام. وعـــضَّ لورينـــزو طـــرف أصبعـــه، تـــراوده 
أفـــكارٌ مؤملـــة وحائـــرة، متطلعًـــا إلـــى يـــوم هانـــئ 

فـــى الجنـــة. آخـــر 

للكاتبة الأمريكية إيلى بانجز
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هل
قابلت

أحدهم؟
قصة: ريفكا جالشين
ترجمة: محمود فهمى

أجبت، نعم لقد قابلت ثلاثة أشباح.
هل كانت ثلاثة؟

جبل  كلب  شكل  على  ظهر  الأول  الشبح 
ــذا مـــاحـــدث. كــنــت أقــيــم فى  ــرن. هـ ــي ب
عيد  عطلة  خلال  زوجــى  عائلة  مع  بيت 
إلــى  الكبير  الــكــلــب  هــذا  جــاء  ــاد.  ــي الم
مائتان  ــه  وزن كــان  ربمــا  الخلفى،  الــبــاب 
وراء  من  نظر  ينبح،  لم  رطلً.  وخمسون 
والــد  بصبر.  وانــتــظــر  الــزجــاجــى  الــلــوح 
المنزل مع غزال  بهذا  أقام   الذى  زوجى 
فتح  طفلً،  كان  عندما  طائر  وسنجاب 

الباب.
ــى الــعــمــاق  ــل ــكــلــب الجــب صــعــد هـــذا ال
بحركة  حيانى  الــغــرفــة،  قطع   ، ــدرج  الـ
لتكون  أسفل  إلى  بأنفه  نزل  رأســه.  من 
برفق.  ذيله  هز  الأماميتين،  ساقيه  بين  
لقد اختارنى. كان يزورنى كل يوم طوال 
أو ساعتين فى الصباح،  الأسبوع، ساعة 
بعد  ــرة  ــت ف فــى  ســاعــتــن  أو  ســاعــة  أو 
الظهر، كان يتبعنى فى كل أرجاء البيت، 
أيضًا، كانت لى علاقة طيبة  الفناء  وفى 

الكلب كان  الكلاب عمومًا ولكن هذا  مع 
اسمه  كان  بعضنا،  نحب  كنا  آخر،  شيئًا 
الطوق  على  مكتوبًا  كان  ما  هذا  "كوش" 
كانوا  العائلة  لبقية  بالنسبة  به،  الخاص 

يرونه مهذبًا فقط.
لا أعرف كيف أشرح هذا، كانت روح أبى 
أيضًا  أبى  كان  نعم،  الكلب،  هذا  تسكن 
كان  يــزورنــى،  أبــى  كــان  وطيبًا،  عملاقًا 
أيضًا،   واضحًا  كان  ولكنه  غريبًا  الأمــر 
عشر  خمسة  حــوالــى  مــنــذ  هـــذا  حـــدث 
هذا  كــان  كــوش،  التقيت  عندما  عــامــا. 

أول كلب أشاهده من هذا النوع .

طوال عام بعد اللقاء ، بدا وكأننى ألتقى 
كلاب جبل بيرن فى المصاعد والأرصفة 

الوقت. طوال 
أين كل تلك الكلاب الآن؟ اشتهرت هذه 

السلالة، ثم على ما يبدو، اختفت.
لنادى  اجتماع  فى  قابلته  الثانى  الشبح 
أكن  لم  العامة.  بولدر  مكتبة  فى  الكتاب 
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هناك  من  أمر  كنت   ، بولدر  فى  أعيش 
الجريدة  فى  إشارة  هناك  كانت  ولكن   ،
حول نادى الكتاب، اعتقدت أنا و زوجى 
كــنــت شخصًا  ممــتــعًــا.  يــبــدو  ــر  الأمـ أن 
أفضل وأكثر انفتاحا عندما كنت أصغر. 
المعطف  يقرأون  كانوا  الكتاب  نادى  فى 
ــول، الــفــقــيــر أكــاكــاى  ــوجـ ــيــكــولاى جـ ــن ل
لشراء  مــدخــراتــه  كــل  أنفق  أكاكيفيتش 
ســرق،  المعطف  ولــكــن  جــديــد،   معطف 
لاستعادة  ــاولات  المحـ مــن  سلسلة  وبــعــد 
ــم يظهر  المــعــطــف يمـــوت مــن الحــمــى، ث
شــبــحــه فـــى ســـان بــطــرســبــرج ويــســرق 

المعاطف من الآخرين.
كانت هناك أراء مختلفة فى نادى الكتاب. 
عن  البيروقراطية؟  عن  قصة  كانت  هل 
الــغــرور الــبــشــرى؟ فــولــكــلــور؟ هــل كانت 
تلك  كانت  آخــره.  إلى  مأساة،  أم  هجاء 
ذلك  بعد  ولكن  المعتادة.  المناقشات  هى 
الــزاويــة  فــى  يجلس  نحيل  رجــل  وبخنا 

النقطة.  هذه  لتفويتنا 
القصة  كانت  حقيقية".  "الأشــبــاح  قــال: 
يفهم  منكم  أحد  "لا  و  حقيقى  شبح  عن 

ذلك". 
ــرف أن  ــع قـــال الـــرجـــل الــنــحــيــف أنـــه ي
فى  لسنوات  عمل  لأنه  حقيقية  الأشباح 

برومفيلد. فى  مسلخ 
لكنه   ، بــأدب  الرجل  تعليقات  استقبلنا 
فكرنا،  عندما  محبطًا.  الاجتماع  تــرك 
من  الرجل  أن  ولزوجى  لى  واضحًا  كان 
برومفيلد كان هو نفسه شبحًا، وهذا ما 

كان يحاول قوله.
قليلً فى  كان لأم عرفتها  الشبح الأخير 
فترة شبابى. كان زوجها عازف ترومبيت 
لبعض  طفليها  مع  أجلس  كنت  محترف. 
الوقت. فى المرة الأخيرة التى فعلت فيها 
عاد  عندما  السيطرة،  خارج  كانوا  ذلك، 
العودة  منى  يطلبا  لم  المنزل  إلى  أبويهما 

إلى البيت مرة أخرى. 
محزنان  شيئان  حــدث  لاحــق،  وقــت  فى 

الولدين  أحد  توفى  العائلة:  لتلك  للغاية 
بنوبة  الأم  وأصيبت  سيارة،  حــادث  فى 
فــى الــلــيــل ووجـــد لــديــهــا ورم فــى المــخ. 
أعيش فى مدينة  كنت   ، الوقت  فى هذا 
العائلة  أر  ولــم  الأمــيــال  آلاف  بعد  على 
الليالى،  إحــدى  فى  ولكن  سنوات.  منذ 
بالورم، كان  أكثر من عام من علمى  بعد 
كان   - ليونا  مع  جــدًا  جميل  حلم   لــدى 
وسعدنا  بــهــا  رحــبــت  الأم-  اســم  لــيــونــا 
كنت سعيدة  البعض.  بعضنا  برؤية  كثيرًا 
حقا. فى اليوم التالى اتصلت بى والدتى 
لتخبرنى أن ليونا قد ماتت. لم يكن لدى 
حلم مع ليونا من قبل، ولم يعد أرها فى 

حلم آخر بعد ذلك.
لأننى  ــاح،  الأشــب عــن  ابنتى  أجــبــت  لقد 
الأشباح  معها.  صادقة  أكــون  أن  أردت 
أو  كذلك؟  تبدو  لكنها  حقيقية،  ليست 
ما  أعــرف  لا  أنا  القبيل.  هذا  من  شىء 
أتباهى.  كنت  ربما  به.  أخبرها  أن  أريد 
ذلك  يكن  ألــم  لكن  أشــبــاح.  ثلاثة  قلت 
عــديــدة  ــوات  ســن لــقــد قضيت  مــضــلــاً؟ 
ــاح والــقــتــلــى والأجــــداد  ــالأشــب مــهــتــمــة ب
مهتمة   ، قبل  مــن  بهم  ألــتــق  لــم  الــذيــن 
هذا  أن  رحــل، شعرت  شــىء حزين  بــأى 
أر  لم  لكننى  لى.  بالنسبة  حقيقى  العالم 
شبحا واحدا منذ أكثر من عشر سنوات. 
أرَ  لم  الحساب.  أعــدت  لقد  لا،  انتظر، 

العشر سنوات هى عمر   .  .  . أحدًا فى 
ابنتى. الآن أقضى وقتى بشكل كامل بين 
الأحياء. إما ذلك أو مع شبح تلك الأيام.

أمريكية  كندية  كاتبة  جالشين  ريفكا   *
ولدت فى تورنتو بكندا فى 1976/4/19. 
ــا الأولـــــــــى، اضــــطــــرابــــات  ــهــ ــتــ نُــــشــــرت روايــ
الــغــاف الجــوى، فــى عــام 2008 وحصلت 
ــان الــدولــيــة  ــارويــ ــائـــزة ويـــلـــيـــام ســ عــلــى جـ

للكتابة.



العاجية
الأسورة

عودته  أثناء  هائمًا  الفكر  مشوش  كــان 
ببستان  ــاط  الُمــ ومجمعه  مــنــزلــه  إلـــى 
ــوز. خــرج عــن الــطــريــق لــيــتــوارى عن  المـ
كانت  ولكنها  حاجته،  لقضاء  الأنــظــار 
قطيرات من البول هى كل ما غسل جذع 

أمامهُ. الشجرة 
كان  ولكنه  ثقته،  محلَّ  اف  العرَّ يكن  لم 
 - ولذلك  للناس،  وكاهناً  قَبَليّاً،  افاً  عرَّ
عليه  وَجَبَ   - الاجتماعية  مكانته  وبحكم 
استشاراته  على  للحصول  إليه  الذهاب 
على  الدم  من  بقع  وجود  لاحظ  أن  بعد 
كلمات  كــانــت  ذبــحــه.  الــذى  المــاعــز  كبد 

الحصى  رمى  أن  فبعد  مقلقة،  اف  العرَّ
على الرمل، قال: إن الأرواح كانت غيورة 
من هذه الزوجة السعيدة، تلك المرأة التى 
لم تضُْرَب مِنْ قِبَل زوجها حتى بلغت سن 

"الجدة". عليها  وأطُلِق  الشيخوخة 
قائلًا:  فبادر  زوجته،  إنها  سريعاً  عرفَ 
ــادى هــذه  ــف ــت ــام بـــه ل ــي ــق ــاذا عــلــى ال ــ "مـ
اف الحــصــى على  ــرَّ ــع ــنــبــوءة؟" رمــى ال ال
أن  عليه  إن  ــال:  وقـ أخـــرى  ــرة  م الــرمــل 
يطردها  ثم  مبرحاً  زوجته ضرباً  يضرب 

إلى بيت أهلها.
-"ألا يمكن أن تسُترضى الأرواح بطريقة 
أخرى؟ سوف أعطى أى عدد من الماعز 
كالسابق  كــان  الجـــواب  ولــكــن  تطلبها". 
ضرباً  زوجتهُ  يضربَ  أن  عليه  بأن  وهو 

مبرحاً ثم يطردها إلى بيت أهلها.
زوجته  جاءته  منزله،  إلى  وصل  أن  بعد 
قامت  ثم  الجلدية،  رباط صنادله  وفكت 
المــنــزل،  خلف  السقيفة  ــى  إل ــه  وأرشــدت
بدهان  بدلكهِ  قامت  إيّــاهُ  غسلها  وأثناء 
بدأت عضلات  نفّاثة. عندها  رائحة  ذى 

بالاسترخاء. المتصلبة  وكتفيه  ظهره 
خطابه  العجوز  الرجل  وجــه  فتاة"  -"يــا 
ــد أن  إلــى زوجــتــه المـُـســنّــة، "يــا فــتــاة، أري

اليوم". أطُلعكِ على أمرٍ سمعته 
الطعام"  نتناول  أن  بعد  عنه  -"سنتحدث 

أجابته.
وجلسا  المنزل  إلى  فدخلا  الظلام،  حَــلَّ 
المــرأة  سحبت  ــوقــد.  الم حــول  متقابلين 
بتكسيره  وقــامــت  الحــطــب  مــن  عــــوداً 
بعض  وجمعت  صغيرتين،  قطعتين  إلــى 
ووضع  بترتيب  وقامت  المبعثرة،  الحتاتة 
الفحم. أضاءت  الصوفان والحطب على 
ثم  الحتاتة  على  الصغيرة  اللهب  ألسنة 
ضوؤها  أظهر  حيث  بالحطب  اشتعلت 
الرجل  وجــه  على  البادية  القلق  ملامح 

العجوز.
العجوز  الــرجــل  الــفــتــى؟" ســأل  -"كــيــف 
-ابنهما  والــده  وافــق  ــذى  ال حفيده  عــن 
بإفراط  له  جدّيه  افساد  على  الوحيد- 

له. تدليلهما 
الغلام  ــان  ك لقد  أجــابــتــه.  نــائــم"  ــه  -"إنـ
ــه. فــكــرت بأنه  نــائــمــاً فــى ســريــر جــدت
قريبًا سيصبح كبيرًا على تعود النوم فى 

سريرها.
لقد  طعامك.  تناول  رجل؟  يا  بالكَ  -"ما 

بدأ يبرد." قالت له.
اليوم؟"  هذا  مساء  ذهبت  أين  -"أتعلمين 
بدأ مجدداً أثناء مضغه للطعام بعصبية.

أجابته. اف."  للعرَّ -"ذهبت 
ــى؟" وتــوقــف عــن الأكــل  ــت -"كــيــف عــرف

بالأمر. المسُبقة  مدهوشاً بمعرفتها 
اللهب  كان  ببساطة.  قالتها  نتُ."  -"خمَّ
قد  الإنطفاء  على  الموشكة  للنار  المتقافز 
بدأت  التى  وأسنانها  ابتسامتها  أظهر 
سِنِّين  بين  فجوة  خلال  من  بياضًا  أكثر 
صغيرة  كفتاة  أظهرتها  والتى  أسفلين، 

ها. لِتوِّ اللبن  خرجت أسنان 
غَمْغَمَ الرجل العجوز، حيث لم يكن الجوُّ 
اف،  مناسباً لمناقشة ما قالته حصى العرَّ
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ومــتــلــذّذاً  بطىء  بشكل  بــالأكــل  واستمر 
للطعم  والخـــفـــيّـــة  الــدقــيــقــة  بـــالـــفـــروق 
والرائحة فى صحن الحساء المصنوع من 
اللحم،  وشرائح  المهروس،  الأخضر  الموز 
وعشبة المتبولا، والخضروات، والأعشاب 
يدها.  ولمسة  و—  رفيع،  بشكل  المقطعة 
اللحم  هريسة  من  كغيرها  تكن  لم  هذه 
الحلوة  البطاطة  من  قضمة  أخذ  والموز. 

بلعها. ثم  بعناية  المحمّرة، ومضغها 
-"أنتِ طاهيةٌ بارعةٌ." شكرها بينما كان 

ومتثائبًا. ممدداً جسمه 
أجابته.  الشيخ"  ابن  يا  بعمركَ  -"أطــال 
والطبق  الخشبى  الوعاء  بجمع  قامت  ثم 
من أمام الرجل العجوز. إنه النحّات ابن 
الذى  المغوار،  النبيل  والمحارب  النحّات، 
والــد   - القبيلة  لشيخ  مــســتــشــاراً  عُـــنّ 
شابًا  يـــزال  مــا  وهــو   - الحــالــى  الشيخ 
يافعًا غريرًا، وإلى الآن ما يزال محتفظًا 
الحالى،  القبيلة  لشيخ  المستشار  بمنصب 
ولكنه  الاحترام،  من  بالكثير  حُظى  وقد 
زوجةً  لديه  أن  بسبب  الناس  كان حديث 
واحدةً. وبما أن منصب المستشار يرتقى 
ر،  مُصغَّ بشكل  قبيلة  شيخ  منصب  إلــى 
هناك  أن  الأرجــاء  فى  سمع  قد  مَنْ  لذا 

شيخ قبيلة لديه زوجةٌ واحدةُ فقط؟
ن السابق  عندما نصحه شيخ القبيلة المسُِّ
كان   - ثانية  زوجة  له  يجعل  بأن  آنــذاك 
ةً وجيزة من تعيينه مستشاراً  هذا بعد مُدَّ
أظهرها  التى  شجاعته  عن  له  كمكافأة 
فــى مــعــركــة الأيـــام الخــمــســة المــمــطــرة- 

أحُجية: للشيخ على شكل  كانت اجابته 
ذهبت امرأة إلى ضفاف النهر

لقد ذهبت المرأة لجلب الماء

كان مع المرأة وعاءٌ واحدٌ للماء
وعندما وصلت المرأة إلى موقع الماء

وجدت وعاء ماء آخر
للبيت بوعاء المرأة  رجعت 

ولكنه كان مملوءًا بقطع الخزف المكسورة 
بدل الماء

عالٍ  بصوتٍ  ن  المسُِّ القبيلة  شيخ  ضحك 
ومــوت!"  وسحر،  ثانية،  وزوجــة  "زوجــة، 
تابع  ثم  انتظر!"  "ولكن  صــارخــاً.  قالها 
ــظــر! مــا هــو حــجــم قطع  ــت ــه، "ان ــث حــدي
وعاء  من  ستكون  التى  المكسورة  الخزف 
قابلة  غــيــر  ــتــك  "أوعــي الــقــبــيــلــة؟"  شــيــخ 
اليافع،  المحــارب  أجاب  شيخ"  يا  للكسر 

"أوعيتك مصنوعة من الحديد!".
-"سأنام الآن" قال الرجل العجوز.

بنية  وذات  طويلة  تزل  لم  المرأة،  نهضت 
قعقعةُ  يسُمع  تتحرك  كانت عندما  قوية. 
العاجية  الأســورة  من  والعشرين  الأربعة 
نوُج. لقد بدأت رائعة  التى ترتديها كالصُّ
وأربعة  يدٍ،  كل  فى  أسورة  ثمانية  فيهن: 
أخرى -ذات وزن أثقل- فى كل رجلٍ. تلك 
علامات  عليها  منقوش  يديها  فى  التى 
أهدى  لقد  طويلة.  حب  لقصيدة  رمزية 
ابنهما  أسميا  عندما  الأســورة  هذه  لها 
فى  متألقة  بــدأت  لقد  والوحيد.  الأول 
تلك الأسورة وكأنها عروس شيخ قبيلة.

-"إن زوجتك فاتنة." قال له شيخ القبيلة 
حينئذٍ عندما رآها مرتديةً تلك الأسورة.

-"نحن رعيتك يا شيخ".
ــورة  ــا تــبــدو فــاتــنــةً فــى تــلــك الأسـ ــه -"إن

تضعها". التى  العاجية 
يا  بنفسى،  لــهــا  بصنعها  قــمــت  -"لــقــد 
ــن أحـــد أنــيــاب  ــاج م ــع ــدى، وكـــان ال ســي
بالسهم المسموم،  بقتله  الذى قمت  الفيل 
بحسب  النابين  أحد  لك  أحضرت  ولقد 

السائدة". الأعراف 
-"الناس تقول إنك اشتريت الأسورة".

وبالإضافة  نــحّــات،  بأننى  نسوا  -"لقد 
إلى ذلك، لا أملك الوَدَعَ لشراء العاج".

المــاء على  ــى ورشــت  الأوان المــرأة  غسّلت 
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الأرضـــيـــة. ثـــم رمـــت قــطــعــة مـــن روث 
سيتم  الطريقة  وبهذه  الفحم؛  فى  البقر 
وبدلاً  الصباح،  حتى  النار  توهج  حفظ 
"زوجها"  يسمى  من  مع  تضطجع  أن  من 
بخلع  قامت  سابقاً،  اليافع  الفتى  ذاك 
. ملابسها وتمددت بجانب العجوزِ العِنِّيِْ

لكن  حديثه،  بدأ  اف"،  للعرَّ ذهبت  -"لقد 
كانتا  صدره  على  وضعتهما  التى  يديها 
بــارداً؟  أصبح  من  هو  إنّــه  أم  ساخنتين، 

ببطء؟ أأحتضر 
اقــتــرب منها  عــنــدمــا  قــلــيــاً  ارتــعــشــت 
شهوته  تحركت  ــاه.  إيّ للمسها  استجابةً 
حتى  كثيراً  تستمر  لم  ولكنها  ذلك،  اثناء 
بفتور  تساءل  جديد.  من  وخبت  عــادت 
هذه  مثل  فى  الحذر  توخى  عليهما  متى 

الأمور لئلا يلاحظ الصبى.
اف". سألته. العرَّ -"حدثنى عن 

وفــقــاً  أضــربــك  أن  تــريــدنــى  -"الأرواح 
للطقوس".

ــرّاف يــريــدك أن  ــع ــا." أجــابــتــه، "ال -"أهــ
تضربنى؟"

آبائنا  حال  لسان  سوى  ليس  -"العرّاف 
المتوفين، يا امرأة!"

-"أنا أعرف العرّاف جيداً". قالت المرأة 
العجوز.

المرأة  واصلت  بينما  صامتاً  الرجل  بقى 
حديثها.

إنه  وقال  مرة،  ذات  منى  الــزواج  -"أراد 
سيضع تعويذةً على إذا رفضت".

وتكراراً،  مــراراً  القصة  هذه  تعيد  كانت 
سعادته:  ــات  أوق أثناء  عليها  رده  وكــان 
ردَّ  الآن  ولكن  عليك"،  حصلت  "ولكننى 
عليها غاضباً: "ولكنه ليس هو من وضع 

بقع الدم على كبد الماعز!".
العجوز الجشع" غمغمت. -"ذلك 

قالها  أخــرى"  طريقة  وجــود  من  ــد  -"لاب
متضايقًا.

-"هناك طريقة، وسأخبرك بها" أجابته.

تساءل ألا تستطيع هذه المرأة أن ترى أن 
حياتها فى خطر؟

ببساطةِ  منجرفةً  حديثها  فى  استرسلت 
أنه  لاحقاً  ولاحظت  مخططها،  وإبــداع 
انسلت  بهدوء  نومه.  فى  مستغرقًا  كان 
إلى جانب زوجها. لقد كان الصبى ايضاً 

نومه. فى  مستغرقاً 
فــى صــبــاح الــيــوم الــتــالــى ذهــب الــرجــل 
مــكــان عمله، وفــى وقــت لاحــق من  إلــى 
وسمعت  الــســوق،  إلــى  هى  ذهبت  اليوم 
كانت  التى  الأفيال  عن  يتحدثون  الناس 
ــغــابــة. قـــال أحــد  تجـــول بــالــقــرب مــن ال
السهول  إلــى  ينزل  القطيع  "إن  الرجال 
هذه  دمــار  مــدى  على  آخــر  وعلقّ  الآن". 
تبعهم  "لقد  الصغيرة.  للنباتات  الوحوش 
استعمال  فــى  ــارة  ــه الم ذوو  الأشــخــاصُ 
يمكن  السهام  وبهذه  المسمومة،  هام  السِّ

قتل العديد من الأفيال" قال آخر.
هى السوق: كثيرٌ ناسها وثلاثةُ أضعافهم 

اشاعاتهُا. هى 
اهتمامها،  تعيرهم  أن  دون  المرأة  مضت 
ــرأة  ــهــا امـ ــقــرع بـــهـــدوء. إن وأســورتــهــا ت
أولاً  بالعاج. كانت تفكر:  محبوبة ومزينة 
سأعود للمنزل، وسأطهو للرجل، وبعدها 
الأخ  هذا  كان  أخى.  منزل  إلى  سأذهب 
يتولى  الـــذى  هــو  الأكـــبـــر-  شقيقها   -
وأراضيهما،  المتُوَفَين  والديهما  مسكن 
خطتها  كانت  والــدهــا.  بمقام  الآن  وهــو 
من  وتشكو  باكيةً،  هناك  إلى  تذهب  بأن 
سبب،  أدنــى  دون  ضربها  قد  زوجها  أن 
زوجها  يأتى  حتى  أخيها  عند  وستبقى 
ــه؛ وســتــرفــض  ــي طــالــبــاً مــنــهــا الـــعـــودة إل

زوجها  وعشيرة  عشيرتها  مُجبرةً  طلبه، 
بين  المصالحة  أجــل  مــن  الاجتماع  على 
الزوج  على  غرامة  وستفرض  الزوجين، 
المصالحة  نخب  وسيشرب  الطباع،  حادِّ 
بــعــدهــا. بــهــذه الخــطــة الُمــكــمــة ســوف 
الحياة  وستعود  بالتأكيد،  الأرواح  تنخدع 

مجاريها. إلى 
ــاء  ــى عــجــلٍ أشــي ــتـــرت الـــزوجـــة عــل اشـ
وقامت  معها،  كان  الذى  بالوَدَع  مختلفة 
بدجاجة  ــازلاء  ــب ال مــن  كيس  بمقايضة 
السكر  من قصب  قطعة  واشترت  كبيرة، 
لإعطائها للصبى، وبعض النشوق للرجل، 
والصودا، وبعض حبوب الفول السودانى 
ــنــاولــهــا مــطــبــوخــة غير  ت ــى تــفــضــل  ــت ال
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إلى  طريقها  فى  كانت  عندما  محمّصة. 
المشتراة؛  الأغــراض  بحمل  مثقلة  المنزل 
ســمــعــت الـــصـــرخـــات، كــانــت آتـــيـــةً من 
الكشّافة الجاثمين فوق الأشجار  حناجر 
والذين يراقبون الأفيال ويحذرون الناس 
هذه  كانت  الــوحــوش.  تلك  تحركات  من 
كشّافة  من  تنتقل  التحذيرية  الصيحات 
إلى أخرى مرافقةً الأفيال حتى خروجهم 
"احذروا!  بالسكان.  المأهولة  المنطقة  من 
احذروا!" كانوا يصيحون، "احذروا! ستةُ 
أفيال، ذكرٌ وخمسُ اناث ينزلون من التل 
نهر  عــبــروا  لقد  ــذروا!  احـ سانغيو!  فــى 
"احــذروا!  ثم  الصمت …  مــاروي!" … عمَّ 
الأفيال  إن  متوروبو!  ساكنى  يا  احذروا! 
الخاصة  الموز  بساتين  فى  الآن  الخمسة 
ــقــادم من  بــكــم! الــذكــر عــلــى الــطــريــق ال

الجدول!".
ــزل. لقد  ــن حــثــت المـــرأة الُخــطــى إلــى الم
التحذيرية  الــصــرخــات  أن  -بمــا  ظنت 
الاعتبار  أخذ  مع  خفوتاً  أكثر  أصبحت 
قمم  على  من  كانت  الصرخات  هذه  بأن 
الأشجار العالية- ظنت أن قطيع الأفيال 
منها.  بعيدة  الآن على مسافة  قد أصبح 
إلى  ســأذهــب  وبعدها  وأطــبــخ  ســأذهــب 

منزل أخى، كانت تحدث نفسها.
طعام  وتغطية  الطهى  من  انتهائها  بعد 
ثم  طعامه  الصبى  أكــل  بعناية.  زوجــهــا 
ركض مسرعًا ليلعب مع أطفال الجيران. 
كان الوقت مبكرًا ولم يحن وقت الغروب 
إلى  بالذهاب  العجلة  لماذا  ففكرت  بعد، 
التعزيق  من  القليل  سأفعل  أخيها،  منزل 
لها  قــال  ــذى  ال البستان  مــن  الجــزء  فــى 
وبعد  بالأعشاب،  مليئاً  كان  بانه  زوجها 
عينى  من  الدموع  بعصر  سأبدأ  الانتهاء 
عليها  كان  لقد  أخى.  منزل  إلى  وأذهب 

أن تضحك على نفسها مما ستفعله.
المــلــىء  المـــكـــان  هـــو  هــــذا  أن  أعــتــقــد 
لقد  انحنائها،  أثناء  قالته  بالأعشاب، 
بسرعةٍ  تتحرك  الصغيرة  المجرفة  كانت 
الثقيل  الِحــمْــل  مــن  الــرغــم  على  كبيرةٍ، 
لـــأســـورة الــعــاجــيــة عــلــى يــديــهــا، حتى 

والأسورة  المجرفة  أصبح صوت ضربات 
تفكر  كانت  ثابتاً.  إيقاعاً  يصدر  العاجية 
أن  حتى  وذاك  هــذا  فــى  مفكك  بشكل 
أربع وأربعين رجلًا  أم  مجرفتها أخطأت 

وسمينةً. كبيرةً 
أيتها  قريبًا،  أن تموتى  تريدين  لا  -"أنتِ 
وبين  بينها  ضحكت  ــتِ!"  أنـ السخيفةُ، 
نفسها ودندنت بتهويدة صغيرة ثم بدأت 
العجوز  ســتــقــول  ــاذا  مـ نفسها،  تحـــدث 
ماكوسارو، أخت زوجي؟  إن هذه المنطقة 
أربعة  منذ  ــضــارة،  ال بــالأعــشــاب  مليئة 
أسابيع،  ثلاثة  منذ  بل  لا،  فقط،  أسابيع 
الأعــشــاب بمساعدة  بــإزالــة هــذه  قــمــتُ 
أبنى  ضربها  الــذى  ليفيرى  أبنى  زوجــة 
ــاذا ابــنــى  ــ ــارف عــلــى قــتــلــهــا. لم حــتــى شــ
مختلف كثيراً عن والده؟  ماذا الآن، من 
بحث  من  هو  كاباندا.  إنه  يبكي؟  الــذى 
عن ذلك، لماذا تذهب للعب مع أشخاص 
البكاء. سيقول  إنه دائم  يجعلونك تبكى؟ 

الناس إننى لا أطعمه جيدًا.
والدافئة  الرطبة  الأرض  رائحة  انبعثت 

مع أشعة شمس النهار.
كانت مجرد لحظات حتى سمعت صوت 
التصادم، ثم استدارت ورأت ذاك الشىء 

كــمــنــزل مــعــتــم، لــقــد كـــان الــفــيــل واقــفــاً 
برفع  وقام  بجنون،  يصرخ  وكان  أمامها، 
كانت  ذلــك  أثــنــاء  وفــى  عــالــيًــا،  جسدها 
لسحب  وتــكــافــح  للغايةٍ  غــاضــبــةً  المـــرأةُ 
كل  هــذا  كــان  عُــريــهــا.  لتستر  ملابسها 
الفيل  قام  به.  تقوم  أن  استطاعت  شىء 
بالأشجار  ــرأة  الم جسد  بضرب  الجريح 
الأرض  على  وضعها  ثــم  ــوز  الم ونــبــاتــات 

وداس عليها عدّة مرات بقدمه.
ــى قــبــرهــا الــضــحــل:  وجـــدوهـــا هــكــذا ف
عاجيةٍ  وأســورةٍ  والــدم،  اللحم،  من  كتلةً 
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عبد الرحمن بدوى
فيلسوف اللغة وموسوعتها الحية 

رفع راية التحدى فى وجه أستاذه واختلف 
اللغة  أن  رغــم  نحوية  مسألة  فــى  معه 
وبحورها كانت هى محراب أستاذه عميد 
الأدب العربى طه حسين الذى لجأ بكل 
بينهما،  ليفصل  إلى صديق  رحابة صدر 
رأيــه  ــأن  ب وأخــبــره  الصديق  خير  فــكــان 
الأصــح،  هو  تلميذه  رأى  ولكن  صحيح، 
وهو ما نقله الأستاذ بأمانة لتلميذه العنيد 
عبد الرحمن بدوى )1917-2002(، ولعل 
هذا العناد المرتكز على علم واجتهاد هو 

ما جعله التلميذ المفضل عنده.
الشديد-  -بحدسه  حسين  طــه  التقط 
ــدوى، ووجـــد فــيــه مــشــروعًــا مــن أهــم  ــ ب
أن  يمكن  بمــا  ولإيمــانــه  العلم،  مشاريع 
مــن قسم  تــخــرجــه  قــبــل  بعثه  يــحــقــقــه، 
الفلسفة بكلية الآداب فى جامعة القاهرة 
إلى ألمانيا ثم إيطاليا ليتقن لغاتها فى 3 
فى  الفرنسية  أتقن  بعدما  فقط  شهور 
يعاشر  أن  دون  نفسها  المدة  مصر خلال 
اللغة  شغف  أن  ــدوى  بـ لــيــدرك  أهــلــهــا، 
-كما  ويصبح  الفلسفة،  لمنابع  وسيلته 
وصفه أستاذه- أول فيلسوف بحق أنجبته 

مصر الحديثة.
التى  أدواتـــه  أهــم  اللغة  من  ــدوى  ب جعل 
مجاديف  بتسعة  مركبه  وزود  بها،  يبحر 
الفرنسية،  الإنجليزية،  العربية،  هــى: 
الإيطالية، الألمانية، الإسبانية، الفارسية، 
اليونانية واللاتينية، وقد أجادها بطلاقة 
إلى حد أنه وضع كتبًا وترجم أخرى بسبع 
لغات منها، وقد مكنته اللغات من مكاشفة 
مختلف المذاهب الفلسفية، والمزج بينها، 
والخروج برؤية فلسفية رصينة حية وثيقة 

الصلة بالمجتمع. 
خطها؛  التى  الكتب  عشرات  جانب  إلى 
ــا بــلــغــات غــيــر اللغة  ــدوى كــتــبً ــ وضـــع ب
فى  الفلسفة  »تــاريــخ  ومــنــهــا  الــعــربــيــة، 
 Histoire de« جزأين  فى  الإســام« 
 2-la Philosophie en Islam
الــقــرآن ضد  عــن  »الــدفــاع   ،»Tomes
Défense du Co�«  مـنـتـق�ـدي�ـه «

 ،»ran Contre ses critiques
ضد  محمد  الرسول  حياة  عن  و"الدفاع 

 Défense de la vie« منتقديه« 
 du Prophète Muhammad
 »contre ses Détracteurs
)مؤلف  الفلسفة  تاريخ  الفرنسية،  باللغة 
Storia Della Filoso� »مشارك(» 

fia« باللغة الإيطالية، و"ألفية ابن سينا« 
باللغة   »Milenario de Avicena«

الإسبانية. 
كانت  التى  الكتب  عشرات  كذلك  ترجم 
مصادر أساسية لفكره ورؤيته منها »رسالة 
فى التسامح« لجون لوك عن الإنجليزية، 
الفرنسية،  عن  لسارتر  والعدم«  »الوجود 
»فلسفة الحضارة« لألبرت إستفيستر عن 
الألمانية، »ابن عربى« لميكل بلاثيوس عن 
لكارلو  المعتزلة«  فى  »بحوث  الإسبانية، 
ناليفو عن الإيطالية وكل من »الطبيعة«، 
»النفس« و"فن الشعر« لأرسطو طاليس. 

أيضًا لذائقته  وخضعت ترجماته الأدبية 
ــت اخــتــيــاراتــه  ــان الــفــلــســفــيــة، ولـــهـــذا ك
مسرحية، ومنها »الأم شجاعة« لبريخت، 
»علماء  شيلر،  لفريدريش  و"اللصوص« 
لجوته  و"فاوست«  لدورنيمات،  الطبيعة« 
عن الألمانية، مسرحيات »الدرس« لأوجين 
كيخوته«  و"دون  الفرنسية،  عن  يونسكو 
الإسبانية،  عن  للوركا  و"يرما«  لثربانتس 
و"تراجيديات أسخولوس« عن اليونانية. 

تلك بعض عناوين من إرث عبد الرحمن 
بدوى المقدر بنحو 200 عمل، والتى يقبل 
يوميًا،  الآلاف  منها  والنهل  قراءتها  على 
من خلال النسخ القديمة المتاحة لغالبية 
أعماله على شبكة الإنترنت، ولم يوقفهم 
عدم وجود نسخ جديدة لأسباب عائلية، 
بــدوى  رؤى  مــع  الــبــعــض  يختلف  ــا  ربمـ
السياسية ولا يقبل بما جاء فى مذكراته 
على  خــاف  لا  ولكن  حجمًا،  الضخمة 
التى ستنصفه  الحية  العلمية  موسوعيته 
الذين  الفلاسفة  مــع  منصفًا  كــان  كما 

اختلف معهم.   

جعلت الترجمة من المستحيل ممكنًا، فأتاحت أمام كل إنسان على الأرض كل ما كتب أيًا 
كانت لغته؛ لتتسع دوائر التفكير والتطور والتنمية فى مختلف المجالات والاتجاهات، 
وبات المترجم هو الجسر الذى عبرت من خلاله الحضارات والثقافات من بقعة لأخرى، 

وفى مصر هناك من أعطى بلا حدود وساهم فى هذا الجسر، والتالى عبد الرحمن بدوى.
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ورغـــم أن نتائـــج المهرجانـــات التنافســـية 
لا تكـــون نهائيـــة بـــأى حـــال مـــن الأحـــوال، 
ــا يتعلـــق بالعـــرض المســـرحى،  ــة فيمـ خاصـ
هـــو  الحقيقـــى  فـــوزه  يحـــدد  والـــذى 
التحكيـــم،  لجنـــة  وليـــس  الجمهـــور، 
الإســـكندرية  مهرجـــان  عـــروض  لكـــن 
الـــدورة  هـــذه  فـــى  الدولـــى  المســـرحى 
ألقـــت الضـــوء علـــى عـــدد مـــن العناصـــر 
ـــة،  المســـرحية المتنوعـــة فـــى مدارســـها الفني
ــة مـــن  ــا، بدايـ ــا التـــى تطرحهـ وموضوعاتهـ
القهـــر، والتســـلط الاجتماعـــى، والتفـــكك 
مواضيـــع  وحتـــى  والانتقـــام،  الأســـرى، 
والـــذكاء  التكنولوجيـــا  بأثـــر  المرتبطـــة 
علـــى  ميديـــا  والسوشـــيال  الاصطناعـــى 

حياتنـــا. 
الخيش والخياشة.. الحلول الخلاقة

ينتصر لعروض »ما بعد الدراما«
محمد علام

مرت أيام مهرجان الإسكندرية المسرحى الدولى، فى دورته الثانية 
عشرة، وكنا لا نريدها أن تمر، فقد أتاح لنا قدرًا من المتعة، 

والتنوع، ما نتمنى استعادتها مرة أخرى، بالإضافة إلى 
فرصة الاطلاع على تجارب مسرحية مميزة من إسبانيا، 
وكوسوفو، ورومانيا، والسعودية، وليبيا، والعراق، والكويت، 

وتونس، وقطر، وسلطنة عمان. 

مهرجان 
الإسكندرية

 المسرحى الدولى

"الخيـــش  الجزائـــرى  العـــرض  يلتقـــط 
والخياشـــة"، مـــن إعـــداد عبـــد الفتـــاح قـــدور 
إبراهيـــم، وإخـــراج فـــارس عبـــد الكـــريم، 
ـــن  حيـــاة أربـــع شـــخصيات يرتـــدون ثيابًـــا م
الخيـــش، ووشـــاحًا أبيـــضَ، يـــروون تفاصيـــل 
ـــى الدراســـة  ـــة ف ـــة، والزمال ـــة القوي الصداق
والعمـــل، وشـــؤون الحيـــاة الأخـــرى. فـــى 
الدراســـة يتعاونـــون معًـــا ويتغلبـــون علـــى 
الاختبـــارات.  المدرســـن، وتحـــدى  تعنـــت 
ــا  ــرًا مـ ــغ، وكثيـ ــرح بالـ ــاة بمـ ــون الحيـ يعيشـ
يخرجـــون عـــن النســـق، ويجربـــون أشـــياء 
جديـــدة، مثـــل تعاطـــى المخـــدرات، وملاحقـــة 

الفتيـــات، وغيرهـــا. 
لـــم يقتصـــر الحكـــى فـــى عـــرض "الخيـــش 
والخياشـــة" علـــى العنصـــر البشـــرى فقـــط.. 
ــى  ــاء فـ ــاحات البيضـ ــراك الوشـ ــل تم إشـ بـ
العـــرض، ليصبـــح الوشـــاح الأبيـــض ســـتارة، 
ومولـــودًا  للكتابـــة،  ولوحًـــا  نـــور،  وطاقـــة 
طاقـــة  اســـتغلال  يتـــم  وهكـــذا  صغيـــرًا، 
بهـــا  يعبـــر  وســـيلة  باعتبارهـــا  الحكـــى، 

الإنســـان عـــن مشـــاعره، وأفـــكاره.
ـــط الأوشـــحة البيضـــاء،  ـــة توري ـــر تقني وتعتب
والمرونـــة فـــى التعبيـــر بالجســـد عـــن تعـــدد 
رشـــحت  مـــا  هـــى  الدراميـــة،  الحـــالات 
العـــرض الجزائـــرى بقـــوة لينـــال جائـــزة 
الحلـــول الخلاقـــة، وهنـــا تكمـــن طزاجـــة 
الوعـــى التجريبـــى لـــدى المخـــرج فـــارس 

ــتغلال  ــح فـــى اسـ ــد الكـــريم، حيـــث نجـ عبـ
طاقـــة موتيفـــة بســـيطة مثـــل الوشـــاح لتقـــوم 
ـــرًا، أو  ـــس تطوي ـــو لي ـــا، فه ـــن دوره ـــر م بأكث
تحســـينًا، وإنمـــا هـــو نـــوع مـــن التجريـــب 

بالفعـــل.
ــة  ــة" حالـ حقـــق عـــرض "الخيـــش والخياشـ
مـــع  والثنـــاء  بالتقديـــر  جديـــرة  تفاعـــل 
اللهجـــة  تقـــف  ولـــم  الصالـــة،  جمهـــور 
جســـور  خلـــق  أمـــام  عائقًـــا  الجزائريـــة 
المســـرح  خشـــبة  بـــن  حقيقيـــة  تواصـــل 
التـــى  الحميميـــة  هـــذه  وتعـــد  والصالـــة، 
ــا العـــرض إحـــدى العلامـــات الدالـــة  خلقهـ
علـــى أصالـــة العنصـــر التمثيلـــى ومـــدى 

الدرامـــى. والإعـــداد  الموســـيقى  تميـــز 

أحلام هاملت.. كيف تخترع مسرحًا 

بديلً؟
قـــدم الممثـــل والمخـــرج الكوســـوفى مِنتـــور 
 ،)Mentor Zymberaj( زايمبيـــرج 
ــه  ــن تمثيلـ ــت"، مـ ــام هاملـ ــا "أحـ مونودرامـ
وإخراجـــه، علـــى مســـرح مركـــز الحريـــة 
للإبـــداع، ليقـــدم فـــى عـــام 2022 معالجـــة 
جديـــدة لمســـرحية هاملـــت، لتنضـــم إلـــى 
تناولـــت  التـــى  المعالجـــات  آلاف  جانـــب 

رائعـــة شكســـبير.
زى  فـــى  فـــارس  عـــن  الإضـــاءة  تكشـــف 
قـــديم، يبـــدو أن الحـــرب قـــد أنهكتـــه. يجثـــو 

386العدد132 2022نوفمبر



133
386العدد 2022نوفمبر مسرح

أحلام هاملت بسيطة 
وغير معقدة، ويتم 
تجسيدها باستمرار 

بالاعتماد على وضعية 
الجسد والمناجاة، بمصاحبة 

الموسيقى التى تعمق 
حالات العجز، وعدم القدرة، 

والحنين إلى الماضى

من عرض الخيش والخياشة

تصوير: علياء سرى

علـــى ركبتيـــه، ويناجـــى شـــخصيات لا وجـــود 
لهـــا ســـوى فـــى رأســـه، أحيانًـــا تتفاعـــل هـــذه 
الشـــخصيات معـــه عبـــر تقنيـــة الصـــوت 
تظـــل  النهايـــة  فـــى  ولكنهـــا  الخارجـــى، 
ـــه.  ـــى ذهن ـــة تتخاطـــر ف ـــكار هائم مجـــرد أف
ــبى  ــع خشـ ــى مربـ ــل فـ ــاحة التمثيـ ــم مسـ تتـ
صغيـــرة  مربعـــات   9 إلـــى  مقســـم  كبيـــر 
مفرغـــة، فعندمـــا يســـقط الضـــوء فـــى مربـــع 
ينطلـــق صـــوت الملكـــة، فيجثـــو هاملـــت علـــى 
يســـقط  وعندمـــا  يدهـــا،  ليقبـــل  ركبتـــه 
ضـــوء فـــى مربـــع آخـــر يكـــون هاملـــت فـــى 
حديـــث مـــع والـــده. وهكـــذا يتـــم اســـتدعاء 
التمثيـــل  مســـاحة  إلـــى  الشـــخصيات 
بواســـطة تبـــدل الإضـــاءة وتقنيـــة الصـــوت 
الخارجـــى. ويمكـــن القـــول إن اســـتخدام 
موتيفـــة المربـــع المقســـم إلـــى تســـعة مربعـــات 
مفرغـــة، يمثـــل عقـــدًا ضمنيًـــا بـــن الممثـــل 
فـــى  مســـرحى  أحمـــل  بأننـــى  والمشـــاهد 

جيبـــى والآن لنبـــدأ لعبـــة التمثيـــل. 
باللغـــة  العـــرض  تقـــديم  ســـاهم  ولقـــد 
الصربيـــة فـــى عـــدم القـــدرة علـــى تواصـــل 
الجمهـــور المصـــرى مـــع العديـــد مـــن الأمـــور 
المحوريـــة فـــى العـــرض. وممـــا يبـــدو أن 
أحـــام هاملـــت بســـيطة وغيـــر معقـــدة، 
ويتـــم تجســـيدها باســـتمرار بالاعتمـــاد علـــى 
بمصاحبـــة  والمناجـــاة،  الجســـد  وضعيـــة 
العجـــز،  تعمـــق حـــالات  التـــى  الموســـيقى 
وعـــدم القـــدرة، والحنـــن إلـــى الماضـــى. 

الطابور السادس..
طقوس خاصة للاعتراف

البلوشـــى،  علـــى  الكويتـــى  المخـــرج  قـــدم 
الصـــورة  مســـتوى  علـــى  مغايـــرًا  عرضًـــا 
والأداء التمثيلـــى، حيـــث يعتمـــد العـــرض 
ممثـــل  فـــكل  المـــزدوج،  التمثيلـــى  الأداء 
ووجهـــه،  جســـده  تغطـــى  دميـــة  يرتـــدى 
والتحـــدث  بتحريكهـــا  الممثـــل  ويقـــوم 
بصوتهـــا، ثـــم فـــى مســـاحات أخـــرى يزيـــح 
القنـــاع، فيظهـــر وجـــه الممثـــل الحقيقـــى، 
فيخاطـــب  الطبيعـــى،  بصوتـــه  ويتحـــدث 
نفســـه تـــارة، ويخاطـــب دميتـــه تـــارة أخـــرى. 
ــا  ــادس" عندمـ ــور السـ ــدأ عـــرض "الطابـ يبـ
ــم  ــه، ثـ ــن نومـ ــا مـ ــزوج مفزوعًـ ــتيقظ الـ يسـ
يوقـــظ زوجتـــه ليخبرهـــا أنـــه رأى حلمًـــا 
ـــم الـــذى  ـــه الحل ـــا، وبينمـــا هـــو يـــروى ل غريبً
أنهـــا  وتخبرهـــا  تقاطعـــه  بهـــا  فـــإذا  رآه، 
رأت نفـــس الحلـــم، ثـــم تشـــرع فـــى إكمـــال 
فـــزع  يـــزداد  حينهـــا  التفاصيـــل،  بعـــض 
ــون  ــر أن يكـ ــاول أن ينكـ ــر، ويحـ ــزوج أكثـ الـ

الحلمـــان متشـــابهين، ولكـــن فجـــأة يلجـــأ 
والـــذى  العجـــوز  جارهمـــا  دارهمـــا  إلـــى 
يخبرهمـــا أنـــه لا يســـتطيع النـــوم بســـبب 
حلـــم رآه، وعندمـــا يـــروى لهـــم مـــا حلـــم بـــه، 
ينضـــم إليهمـــا قـــس، ليخبرهمـــا أن حلمًـــا 
مـــا هـــو الـــذى جـــاء بـــه إلـــى هنـــا.. وبعـــد 
برهـــة مـــن الوقـــت يكتشـــف الجميـــع أنهـــم 

ــدًا!  ــا واحـ ــوا حلمًـ ــا حلمـ جميعًـ
علـــى  بقدرتـــه  الكويتـــى  العـــرض  يتميـــز 
تكثيـــف المشـــاعر والـــدلالات فـــى صـــور 
التركيـــز،  شـــديدة  تعبيريـــة  ومســـاحات 
فهـــو ينطلـــق مـــن ضغـــط الكارثـــة علـــى 
تباعًـــا،  الأقنعـــة  فتســـقط  الشـــخصيات، 
وتبـــدأ كل شـــخصية فـــى الظهـــور علـــى 

بـــكل  الاعتـــراف  فـــى  وتبـــدأ  حقيقتهـــا، 
الجمهـــور. مواجهـــة  فـــى  خطاياهـــا 

عروض المايم وفن استنطاق الصورة
فـــى بدايـــة العـــرض الليبـــى "صـــور فـــى 
عـــوض  وإخـــراج  تأليـــف  مـــن  الذاكـــرة" 
منتصـــف  فـــى  فتـــاة  تظهـــر  الفيتـــورى، 
المســـرح علـــى جهـــاز التنفـــس الصناعـــى، 
ـــاث شـــخصيات،  ـــى المشـــهد ث ـــر ف ـــم يظه ث
وكأنـــه -هـــذا الظهـــور- يمثـــل انقســـامًا 
فـــى  البقـــاء  التـــى تصـــارع  الفتـــاة  لهـــذه 
لحظـــة يغيـــب فيهـــا العقـــل عـــن الواقـــع، 

بينمـــا الجســـد حاضـــر أمامنـــا. 
الذاكـــرة"،  مـــن  "صـــور  عـــرض  يقـــدم 
ـــة  ـــرة الخالي مجموعـــة مـــن المشـــاهد القصي
الميـــزة  ولكـــن  الكلامـــى،  الحـــوار  مـــن 
الكبـــرى للعـــرض هـــى الحـــوار الجســـدى 
حاضـــرة  أداة  فهـــى  الســـيميولوجى،  أو 
العـــرض،  مـــن  موضـــع  غيـــر  فـــى  بقـــوة 
فالكـــف المنبســـطة مـــن ذراع ممـــدودة إلـــى 
الأعلـــى تشـــير إلـــى الممارســـة النازيـــة، التـــى 
تثيـــر فـــى ذهـــن المتلقـــى حـــالات الإبـــادة 
والترويـــع وإثـــارة العنـــف. وعندمـــا يشـــبك 
ــع  ــو راكـ ــه، وهـ ــوق رأسـ ــه فـ ــل أصابعـ الرجـ
علـــى الأرض، يتحـــوّل المشـــهد إلـــى توســـل 

وخـــوف وذعـــر.
ويعـــد الاعتمـــاد علـــى الجســـد والإضـــاءة 
فقـــط، مغامـــرة كبـــرى، صحيـــح أن الصـــورة 
يمكنهـــا أن تقـــص وتـــروى مـــا لا يمكـــن أن 
بشـــروط  لكـــن  المنطوقـــة،  اللغـــة  تقصـــه 
معينـــة، ولقـــد اســـتخدم المخـــرج عـــوض 
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الفيتـــورى الموســـيقى فـــى العـــرض، بمـــا 
ــول إن  ــن القـ ــروط، ويمكـ ــذه الشـ ــدم هـ يخـ
الموســـيقى فـــى غيـــر موضـــع نجحـــت فـــى 

اســـتنطاق الصـــورة. 
علـــى  تعتمـــد  التـــى  العـــروض  تعانـــى 
المســـتمر  التوالـــد  أزمـــة  مـــن  التداعـــى، 
واللانهائـــى، لدرجـــة أن يصبـــح الوصـــول 
نهايـــة مفتعلـــة،  نهايـــة مجـــرد  أيـــة  إلـــى 
درامـــى  نســـق  بـــا  العـــرض  لأن  وذلـــك 
محـــدد ســـلفًا، فالنســـق الدرامـــى ينظـــم 
ويكثفهـــا  ويؤطرهـــا،  التداعـــى،  مســـألة 
بتركيـــز، ولذلـــك رغـــم أهميـــة الفوتومونتـــاج 
كتقنيـــة تتســـق مـــع مســـمى العـــرض وإطـــاره 
ــاءت  ــا جـ ــة، إلا أنهـ ــذ البدايـ الشـــكلانى منـ
ــات العـــرض بـــا  ــد لقطـ ــة لتعيـ ــى النهايـ فـ
مبـــرر، فتصبـــح كل لقطـــة يتـــم اســـتعادتها 
نوعًـــا مـــن التكـــرار المجانـــى، والإســـهاب 
فـــى نقطـــة وفّاهـــا العـــرض منـــذ أول عشـــر 

دقائـــق. 
مجرد بورتريه.. رحلة البحث

 عن أزمة درامية
يميـــل العـــرض العُمانـــى "مجـــرد بورتريـــه"، 
مـــن تأليـــف عبـــد الله تبـــوك، وإخـــراج عـــدى 
الشـــنفرى، إلـــى التصنيـــف ضمـــن أحـــد 
تطبيقـــات التعبيريـــة المســـرحية، حيـــث تكون 
الدرامـــا التعبيريّـــة، مســـاحة لتجليـــات مـــا 
ـــس، خـــال  ـــل، والأحـــام والكوابي وراء العق
رحلـــة تـــأزم الشـــخصيات، ويضـــع العـــرضُ 

المشُـــاهِدَ أيضًـــا فـــى أزمـــة، ســـاهمت فـــى 
تعميقهـــا الموســـيقى ذات النبـــرات التوتريـــة، 
الإضـــاءة الشـــاحبة طـــوال العـــرض، نمـــط 
آخـــر..  عالـــم  مـــن  ينطلـــق  الـــذى  الأداء 

ولكـــن مـــا هـــى هـــذه الأزمـــة؟
رغـــم تنـــوع أدوات العـــرض التـــى غلـــب علـــى 
بعضهـــا الهذيـــان وتيـــار الوعـــى أحيانًـــا، 
ـــانٍ  ـــى أحي وأدوات الاســـتبطان الســـريالى ف
ــود  ــد إلـــى وجـ ــن العـــرض يفتقـ ــرى؛ لكـ أخـ
مـــا طرحتـــه  إن كل  بـــل  أزمـــة حقيقيـــة، 
درامـــا العـــرض العمانـــى تتســـم بالمقابلَـــة 
منزوعـــة الجـــذور، بـــن الشـــخصية الحالمـــة 
دومًـــا،  التوافقـــى  المداهـــن  والواقعيـــة، 
والمتمـــردة الطامحـــة دومًـــا فـــى التحـــرر 

ــك؟ ــى ذلـ ــاذا يعنـ ــن مـ ــأر.. ولكـ والثـ
مـــن  مجموعـــة  مـــن  العـــرض  يتألـــف 
الشـــخصيات  بـــن  الحواريـــة  المنـــاورات 
التـــى فـــرت للتـــو مـــن لوحاتهـــا، وتتوالـــى 
هـــذه المنـــاورات فـــى خـــط مشـــوش، وعبـــر 
عـــدة فضـــاءات شـــديدة التشـــويه ســـواء مـــن 
حيـــث مفـــردات الزمـــان والمـــكان، أو مـــن 
حيـــث ظـــال الشـــخصيات، ولأحيـــان كثيـــرة 
ــن  ــدث، أيـ ــذى يتحـ ــن الـ ــرف مـ ــن لا نعـ نحـ
نحـــن؟ ولمـــاذا؟ فهـــل أفـــاد ذلـــك "المشُـــاهِد"؟
عـــدة  العـــرض  فـــى  الممثلـــون  يمتلـــك 
الأحيـــان  بعـــض  فـــى  ســـاعدت  خبـــرات 
الدرامـــى  الإيقـــاع  خيـــوط  التقـــاط  فـــى 
فـــى كل مـــرة يهـــرب فيهـــا الإيقـــاع بفعـــل 
نهايـــة  وتظـــل  الدرامـــى.  الإحـــكام  عـــدم 

حيـــث  العـــرض،  مفاجـــآة  هـــى  العـــرض 
يتـــم دخـــول الجميـــع إلـــى البراويـــز، ونـــرى 
اللوحـــة التـــى فـــى المنتصـــف، يخـــرج منهـــا 
شـــخص يبـــدأ فـــى اســـترداد مكانـــه محـــل 
الســـيد القـــديم، وهكـــذا المســـألة. حيـــث 
يعتمـــد الفهـــم الســـينوغرافى علـــى إشـــغال 
الفضـــاء المســـرحى بالعديـــد مـــن الموتيفـــات 
مثـــل البراويـــز الفارغـــة، وبعـــض الألـــوان 
الســـائلة بواســـطة الدخـــان، مـــا يضفـــى 
إحساسًـــا  ككل  المســـرحى  المنظـــر  علـــى 
ــل  ــر مكتمـ ــر غيـ ــه كبيـ ــل بورتريـ ــا داخـ بأننـ

الملامـــح. 
يوســـف  زالـــت قصـــص  مـــا  هـــل  الأفاعـــى.. 

المســـرحة؟ علـــى  عصيـــة  إدريـــس 
"الأفاعـــى"،  المصـــرى  العـــرض  يعتمـــد 
فـــى نســـخته علـــى مســـرح قصـــر ثقافـــة 
الأنفوشـــى، مـــن إعـــداد عمـــرو أبـــو الســـعود 
ـــر  ـــب الكبي ـــن لحـــم للكات ـــت م عـــن قصـــة بي
يوســـف إدريـــس، وإخـــراج محمـــود فيشـــر، 
لأنهـــا  أمهـــن  مـــن  البنـــات  انتقـــام  علـــى 
قتلـــت والدهـــن، ثـــم تزوجـــت مـــن رجـــل 
ـــد أن حرمتهـــن  ـــه بع آخـــر ليعيشـــن فـــى كنف
ـــاث  ـــات الث ـــك قامـــت الفتي مـــن الأب، ولذل
بتدبيـــر الســـم لـــزوج أمهـــن الثانـــى وتســـببن 
فـــى أن أصبحـــت أختهـــن غيـــر الشـــقيقة 
يتيمـــة الأب، ثـــم دبـــرت الفتيـــات الثـــاث 
علـــى  والتنـــاوب  الخـــاتم،  تبـــادل  حيلـــة 
مضاجعـــة زوج الأم الكفيـــف.. ولكـــن مـــا 

الدافـــع وراء ذلـــك؟ 
ــى  ــة فـ ــررات المنطقيـ ــض المبـ ــال بعـ تم إغفـ
ســـياق درامـــا عـــرض "الأفاعـــى"؛ حيـــث تم 
تنحيـــة مســـألة الانتقـــام بدافـــع الغضـــب 
أو الســـخط علـــى الطبيعـــة بدافـــع الذنـــب 

تصوير: مصطفى التابعى
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الـــذى يولـــد مـــع المـــرء دون أن يكـــون لـــه يـــد 
فيـــه، والتـــى شـــيد يوســـف إدريـــس قصتـــه 
علـــى أساســـها، وإضافـــة خـــط جديـــد وهـــو 
الانتقـــام مـــن أفعـــال الآخريـــن، لدرجـــة أننـــا 
نجـــد أنفســـنا أمـــام قصتـــن منفصلتـــن 
واضـــح:  ســـبب  دون  عنـــوة  دمجهمـــا  تم 
الأولـــى قصـــة انتقـــام الفتيـــات مـــن أمهـــن 
ـــى قتلهـــا لأبيهـــن، والثانيـــة قصـــة انتقـــام  عل
ــن  ــت وهـ ــا تزوجـ ــن لأنهـ ــن أمهـ ــات مـ الفتيـ
لـــم يتزوجـــن حتـــى الآن، مـــع أننـــا لـــم نعـــرف 
لمـــاذا لـــم تتـــزوج الفتيـــات حتـــى الآن، ولـــم 
يتـــم الإشـــارة إلـــى ذلـــك طـــوال العـــرض. 

موتيفـــات  فـــى  المســـرحى  المنظـــر  يأتـــى 
إقـــرار  علـــى  تعتمـــد  بســـيطة،  ديكوريـــة 
ــت  ــر البيـ ــى تصويـ ــرحية، فـ ــة المسـ الواقعيـ
ــا  ــاة وبناتهـ ــيدة حيـ ــه السـ ــن فيـ الـــذى تقطـ
الأربـــع، تتـــوزع الأقفـــاص الخشـــبية، والقلـــل 
صغيـــرة،  ودكـــة  المنتصـــف  فـــى  وســـرير 
ــن  ــة مـ ــى للبيـــت حالـ ــات تعطـ ــى موتيفـ وهـ
الفقـــر وتشـــير إلـــى فتـــرة قديمـــة. ومـــع 
هنـــاك  أن  إلا  المســـرحى؛  المنظـــر  ثبـــات 
ــينوغرافر مثـــل  ــا السـ ــولً ذكيـــة أضافهـ حلـ
القماشـــية  البيـــت  جـــدران  اســـتخدام 
ـــرات الخاصـــة  ـــا المؤث كشاشـــة تعـــرض عليه
ــة  ــى نهايـ ــع فـ ــذى يندلـ ــق الـ ــران الحريـ بنيـ
العـــرض، بواســـطة الأم كـــى تنتقـــم مـــن 

نفســـها وبناتهـــا علـــى الســـواء. 
وتعتبـــر العناصـــر التمثيليـــة فـــى عـــرض 
"الأفاعـــى" مـــن أقـــوى عناصـــر العـــرض، 
ــا،  ــتهان بهـ ــة لا يسُـ ــات تعبيريـ ــل طاقـ تحمـ
الأداء  أو  الجســـد  مســـتوى  علـــى  ســـواء 
ــة يمكـــن وصـــف  الانفعالـــى، لكـــن أدق كلمـ
ـــدى  ـــه عـــرض تقلي ـــا، أن عـــرض الأفاعـــى به

العـــرض  أن  بمعنـــى  فاخـــر،  طـــراز  مـــن 
علـــى قـــدر انضباطـــه واتســـاق خطوطـــه 
الدراميـــة مـــع آليـــات تنفيـــذه؛ إلا إن كل 
ـــى مســـتوى  عنصـــر مـــن عناصـــره ســـواء عل
بـــكل  يســـعى  التمثيـــل،  أو  الســـينوغرافيا 
طاقتـــه أن يكـــون تقليديًـــا بامتيـــاز، لا يختلف 
فـــى تصويـــر المأســـاة عـــن الســـابقين، مـــن 
فـــى  والمبالغـــة  القحـــة،  الواقعيـــة  حيـــث 
الأداء التمثيلـــى مـــن خـــال نبـــرات الصـــوت 

الحـــادة، والصـــراخ.
حكاية فروبى الخرافية

حكايـــة  الإســـبانى  العـــرض  بدايـــة  فـــى 
فروبـــى الخرافيـــة "Fruby Tale"، مـــن 
ــارة  ــكوبار وسـ ــكا إسـ ــراج بلانـ ــف وإخـ تأليـ
رويـــز، تطالعنـــا عينـــان معلقتـــان فـــى وســـط 
الظلمـــة، ونعـــرف أنهـــا عينـــا كائـــن غيـــر 
حـــى، وســـرعان مـــا تظهـــر فتـــاة تمســـك 
ـــا مســـموعة  ـــرة، تصـــدر أصواتً ـــة صغي بدمي
بالـــكاد، مـــا يجعـــل فهمهـــا مـــن قبـــل جمهـــور 

ــرًا بعيـــد المنـــال.  الصالـــة أمـ
ينتمـــى عـــرض "فروبيتـــال" إلـــى عـــروض مـــا 
ــا  ــح مـ ــود بمصطلـ ــة، والمقصـ ــد الدراميـ بعـ
بعـــد الدراميـــة، هـــو الإشـــارة إلـــى مســـرح 
يتخفـــف مـــن الالتـــزام بالتقاليـــد الدراميـــة 
والأدبيـــة المعهـــودة، وينتصـــر إلـــى الحـــدث 
المســـرحى مجـــردًا مـــن أى شـــرط للوجـــود. 
وبلانـــكا،  الفتـــاة  علاقـــة  إلـــى  وبالنظـــر 
نصبـــح أمـــام أحـــداث مختلفـــة تجمعهمـــا، 
دون أن تصبـــح لهـــذه الأحـــداث أى رحلـــة 

ــة. ــور دراميـ تطـ
كائنـــات  ظهـــور  علـــى  العـــرض  يعتمـــد 
"الفوربـــى" علـــى جزيـــرة مـــا، وهـــى عبـــارة 

عـــن روبـــوت لديـــه نظـــام ذكاء اصطناعـــى، 
تم تطويـــره حيـــث يمكـــن للبشـــر والفوربـــى 
العيـــش ســـويًا. ومـــع القســـم الثانـــى مـــن 
العـــرض، تظهـــر بلانـــكا إلـــى جانـــب الفتـــاة، 
ـــار شـــريك عاطفـــى مـــن  لتقـــوم بلعبـــة لاختي

"الفوربـــى".
"إن العثـــور علـــى الحـــب فـــى هـــذه الأوقـــات 
أمـــر معقـــد للغايـــة؛ فالطريقـــة الوحيـــدة 
ـــاة هـــى الوقـــوع فـــى  ـــد الحي ـــى قي للبقـــاء عل

حـــب فوربـــى".
تقـــدم بلانـــكا إســـكوبار موضـــوع العطلـــة 
التـــى يحصـــل عليهـــا الإنســـان،  الأبديـــة 
ســـن  علـــى  مبكـــرًا  خروجًـــا  باعتبارهـــا 
المعـــاش، وأن هـــذه العطلـــة الأبديـــة نـــوع 

مـــن الهـــروب مـــن الروتـــن الممـــل. 
ـــكا إســـكوبار  ـــع المخرجـــة الإســـبانية بلان تتب
أســـلوبًا خاصًـــا ومغايـــرًا للقواعـــد الدراميـــة 
المعتـــادة، فهـــى لا تعتمـــد علـــى نـــص معروف، 
ولا تنطلـــق مـــن محـــاكاة دراميـــة، بـــل تعتمـــد 
بلانـــكا علـــى مصـــادر غيـــر تقليديـــة، مثـــل 
اســـتخدام الدمـــى الناطقـــة، والارتجـــال، 
وإشـــراك المتلقـــى فـــى عمليـــة صناعـــة نـــص 
العـــرض، وبهـــذا تتبخـــر الملامـــح الدراميـــة 
ـــد  ـــا بع ـــاع م ـــف أتب ـــد صن ـــرض، ولق ـــن الع م
الدراميـــة أمثـــال روبـــرت ويلســـون وبينـــا 
بـــاوش، وغيرهـــم، بأنهـــم تحالـــف مضـــاد 

لـــأدب.

تصوير: مصطفى التابعى

تصوير:جورج هانى وأحمد خالد
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يختلف الكاتبان القادمان من ميناء دمياط إلى القاهرة 
المــصــرى،  المــســرح  فــى  الستينيات  بعد  مــا  جيل  عــن 
شاهد  الــذى  المسرحيين  من  الجيل  هذا  عن  يختلفان 
فقد حظى  السقوط،  أحــزان  وعــاش  النهضة  أضــواء 

ما بعد الستينيات..

حمل أبطال المسرح الشعبى 

يسرى الجندى
صاحب القضية 

جرجس شكرى

 هذا الجيل من كتاب المسرح تشكل وعيه فى سنوات الحراك الثورى مطلع الخمسينات، وبدأ الكتابة فى نهاية حقبة الستينيات وبداية 
السبعينيات لكن لم يتم اعتماده فى دفاتر الستينيات، فقد بدأ جيل السبعينات  الكتابة  للمسرح مع سنوات التراجع، فى اللحظة 
التى بدأ فيها قطار المسرح رحلة الانحراف عن مسار الازدهار ليتزامن صعود هؤلاء إلى خشبة المسرح مع المصادرات وتشديد قبضة 
الرقابة على المسرح، وهو ذات الجيل الذى هوت على رأسه مطرقتان؛ الأولى نكسة 1967، والثانية مطرقة الانفتاح الاقتصادى بكل 

تجلياته! فحمل على عاتقه عبئًا كبيرًا فماذا يضيف أو ماذا يقدم للجمهور بعد أن جعل كُتّاب الستينيات المسرح طعامًا يوميًا على 
مائدة المصريين، وجزءًا ليس فقط من الحياة الثقافية، بل شريكًا أساسيًا فى الحياة السياسية، وأيضًا ماذا يفعل هؤلاء بعد أن سقطت 

أيدلوجيات كثيرة وتهاوى الحلم القومى العربى، وتوارت قيم كانت لها الكلمة العليا، فهو جيل التحولات التى حدثت بين عهدين 
بامتياز، هذا الجيل الذى ولد مأزومًا مع بداية  التراجع،  الجيل الذى وقف من بعيد على تخوم النهضة والإزدهار؛ لكنه عاش السقوط 

وبقوة، وجنى أشواك الإزدهار. وسوف أقدم فى هذه الحلقات نماذج من كتاب الجيل التالى لجيل الستينيات، جيل النهضة والسقوط.

جيل النهضة والسقوط )5(

إلى شاشة التليفزيون 

1
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ــو الــعــا الــســامــونــى بشخصية  يــســرى الجــنــدى وأبـ
مختلفة عن أقرانهم من كُتاب المسرح فى تلك المرحلة، 
جعلهما  ما  المقومات  من  حملت  التى  الشخصية  هذه 
الرملى  ولينين  النجار  كــرم  مثل  آخرين  عن  يختلفان 
وبهيج إسماعيل وعلى سالم. لقد صمم يسرى الجندى 
النهضة  طريق  فى  السير  على  السلامونى  العلا  وأبو 
الستينيات،  أفكارًا وأحلامًا وطموحات  فحمل كلاهما 
حلم القومية العربية ومقاومة العدو الصهيونى، وكانت 
أساسيًا  جزءًا  الراهنة  اللحظة  وأسئلة  الواقع  قضايا 
مستوى  على  المسرحية  للنصوص  العميقة  البنية  من 
كلاهما  فاشتبك  الشكل  مستوى  على  أمــا  المضمون. 
فى  المصرىة  المسرحية  والظواهر  العربى  التراث  مع 
جيل  بــدأهــا  التى  المسيرة  لاستكمال  جــادة  محاولة 
الجميع  حاول  حين  الخمسينات  منتصف  فى  النهضة 
بها  يهتم  لم  قضايا  وهى  مصرى!  مسرح  عن  البحث 
سوى الكاتبين القادمين من ميناء دمياط، فحين هوت 
وأفكار  قناعات  معها  هوت  الرؤس  1967على  مطرقة 
كانت لها الكلمة العليا فى خمسينيات وستينيات القرن 
الأيدلوجى  والانحياز  الفكرى  التكوين  لكن  الماضى، 
الكاتبين  هذين  مسيرة  فى  العليا  الكلمة  لهما  كانت 
المسرحية والتليفزيونية  أيضًا، كلاهما لم يقرر التمرد 
المقاومة،  قــررا  بل  المسرحى،  الستينييات  منجز  على 
الكاتب  ومعهم  القادر  عبد  فــاروق  الناقد  ووصفهما 
رأفـــت الــدويــرى »الــفــرســان الــصــاعــدون إلــى خشبة 
صمموا  لأنهم  بالتحديد؛  واختارهم  المنهارة«  المسرح 
على البقاء فى عصر النهضة، واختار الآخرون خشبة 
مسرح أخرى. وحين نقرأ النصوص المسرحية للكاتبين 

سنعرف أنهما أكملا مسيرة جيل النهضة وقاوما فكرة 
أعمالاً  قــدم  فكلاهما  التقليد،  أقصد  ولا  السقوط، 
على  طرأت  التى  الاجتماعية  التحولات  تقرأ  مختلفة 
-كما  السلامونى  العلا  أبــو  فكتب  المــصــرى،  المجتمع 
ذكرت فى الحلقة الماضية- مسرحًا ينحاز إلى الفكر، 
الراهنة،  اللحظة  لأسئلة  مباشرة  رؤيــة  من  يخلو  ولا 
ولجأ إلى التاريخ القديم والحديث لمحاولة قراءة الواقع 
الآنى، وانحاز يسرى الجندى إلى التراث العربى، وكانت 
له رؤية سياسية واضحة، كان صاحب قضية لا يحيد 
التلاحم  بنيتها الأساسية على ضرورة  عنها، تقوم فى 
العربى بين أبناء الوطن الواحد، سواء فى الأعمال التى 

قدمها للمسرح أو الدراما التليفزيونية أو السينما. 
على الرغم من أن هذا الجيل الذى تلا جيل الستينيات، 
فقد تفرقت به السبل؛ إذ تخلى أغلبه عن القضايا الكبرى 
فى الواقع واتجه إلى النقد الاجتماعى والكوميديا، بل 
وتخلى هؤلاء عن قضايا الشكل والأسئلة التى طرحت 
مسرحنا  هل  ومغزاها،   ،1957 وبالتحديد  يوليو  بعد 
هذا  وهل  للمثقفين؟  مسرحًا  أم  شعبيًا  مسرحًا  يعد 
المسرح وثيق الصلة بتراث هذا الوطن فى فنون العرض 
هذه  وأنتجت  مــعــرب،  مستورد  مسرح  أم  المسرحى، 
تستلهم  التى  المسرحية  الأعمال  من  مجموعة  الأسئلة 
التراث العربى وتحاول تأصيل الشكل المسرحى العربى 
الدرامية  النظريات  إلى  بالإضافة  الأعمال  هذه  فى 
ومنها قالبنا المسرحى لتوفيق الحكيم؟ وظنى أن يسرى 
الجندى ومعه رفيقه أبو العلا السلامونى من القلائل 
الذين أكملوا المسيرة حول هذه الأسئلة، على الرغم من 

ينتمى إلى 
آخر جيل ظل 

متمسكًا 
ومؤمنًا 

بقيمة النص 
وقضايا 
الواقع، 

واضعًا فى 
الخلفية 
القضايا 
وأحداث 

سياسية 



التى واكبها خروج  اللحظة  الكتابة فى  أن كلاهما بدأ 
ودخوله  قضاياه  عن  وانحرافه  المصرى  المسرح  قطار 
منعطف المسرح التجارى بكل تجلياته فى السبعينيات، 
إكمال   على  دمياط  ميناء  من  القادمان  الكاتبان  صمم 

المسيرة. 

وأنا  المسرحى  الكاتب  الجندى  يسرى  أعــرف  أكن  لم 
أشاهد مسلسل »النديم« فى ثمانينيات القرن الماضى، 
قرأت  العرابية،  الثورة  خطيب  بشخصية  مبهورًا  كنت 
عنها ما تيسر لى فى ذلك الوقت، ورحت ألتهم أحداث 
شتى  فى  الهارب  الوطنى  الزعيم  ومغامرات  المسلسل 
أنحاء مصر من سلطة الاحتلال البريطانى بعد انكسار 
الثورة العرابية على أنغام عمار الشريعى وكلمات عبد 
»أدباتى  النديم  وصف  فى  المدهشة  الأبنودى  الرحمن 
زجال مهرج مركّب صوتك فى لسانى« أى صوت مصر، 
الشاشة  على  يوم  كل  اسمه  أقــرأ  الــذى  للكاتب  ممتنًا 
بالإضافة  وحــوار-  وسيناريو  يسبقه- قصة  الصغيرة  
فيه   تخيل  العزيز«  جدو  »أهــاً  عنوانه  آخر  عمل  إلى 
كاتب محمد على باشا يهبط من زمنه إلى نهاية القرن 
متخيلة،  فانتازيا  وهى  القاهرة  شــوارع  إلى  العشرين 
وتتوالى من خلال زيارته لزماننا أسئلة الواقع والصدمة 
العنيفة التي تعرض لها، حين يخرج بعد قرن ونصف 
ليطل على عالمنا لنعرف من خلاله أننا نتخلف أكثر. فى 
التليفزيونية  الدراما  كاتب  لى  بالنسبة  كان  الأيام  تلك 
والشعبى  التاريخى  بين  ما  حكايات  لنا  يقدم  ــذى  ال
الدهشة،  إثــارة  من  تخلو  لا  مثيرة  حكايات  والمعاصر، 
بدأ  الــذى  المسرحى  الكاتب  أنه  أعــرف  أن  قبل  وذلــك 
كبيرًا عنوانه  أثار جدلاً  أولى خطواته المسرحية بنص 
الذى  المنتظر«  المسيح  مع  التائه  لليهودى  حدث  »مــاذا 

كتبه عام 1968.
 وفى بداية حياتى الصحفية عام 1994 من خلال مجلة 
الإذاعة والتليفزيون كنت أطالع الصحف كل يوم متابعًا 
للأحداث باحثاً عما يخص الدراما التلفزيونية والمسرح 
ليسرى الجندى  مــع صـــورة  خــبــرًا صــغــيــرًا  فــوجــدت 
أشاهده  الــذى  وجهه  أمــام  فقط  ليس  كثيرًا  وتوقفت 
لأول مرة، بل أمام فحوى الخبر الذى يقول إنه يكتب 
سيتناول  كيف  نفسى:  سألت  الخــوارج!  عن  مسلسلًا 
للقاء  جيدة  ذريعة  ووجدتها  الشائك؟  المــوضــوع  هــذا 
صاحب النديم ومؤلف اليهودى التائه، الكاتب صاحب 
نفس  فى  والتقينا  هاتفته  الفور  وعلى  المثيرة،  الأفكار 
وبالطبع  بيننا،  سيدور  الذى  الحوار  فى  فكرت  اليوم، 
لن يجدى النديم نفعًا فى لقاء بحضور الخوارج، وكان 
طه حسين رفيقًا وداعمًا فى هذا اللقاء، وذهبت وفى 

من مسرحية اليهودى التائه

قدم رؤاه حول 
الفتنة الكبرى 

مثل باحث 
ومفكر أعد 

أطروحة حول 
تلك الحركة 
الإسلامية 

وتأثيرها على 
الواقع العربى 

الذى امتد حتى 
الآن

رأسى ما كتبه تحت عنوان »الفتنة الكبرى« على وبنوه، 
وعثمان بن عفان، متسلحًا بأفكاره حول هذا الموضوع 
مبتسمًا يصافح  ياسر عرفات  فاجأنى وجه  بيته  وفى 
يسرى الجندى فى صورة كبيرة تتوسط غرفة مكتبه، 
لما لا وهو صاحب »اليهودى التائه« وكانت الصورة بعد 
العرب  الفنانين  اتحاد  أنتجه  الذى  »واقدساه«  عرض 
ودون  العربية،  العواصم  من  العديد  فى  عرضه  وتم 
شك كان هو يفكر فى هذا الصحفى الشاب الذى جاء 
يناقشه فى مسألة الخوارج، وكان النديم حاضرًا بيننا 
فى البداية فحدثته عن إعجابى بشخصية النديم وهذا 
المسلسل والذى كان بمثابة الصديق المشترك بيننا. ثم 
انتقلنا إلى العقد الثالث من القرن الأول الهجرى وأنا 
أسأله عن أسباب حضور هذه الفرقة التى ظهرت فى 
السنوات الأخيرة من خلافة عثمان بن عفان، واستفحل 
غيره  مع  وكفروه  طالب  أبى  بن  على  عهد  فى  أمرها 
ورفضوا تحكيم عمرو بن العاص وأبو موسى الأشعرى، 
القادمون  وماذا سيفعل هؤلاء  يريد  وماذا  الآن  فلماذا 
من التاريخ، فهل ستساهم دراما الخوارج حين تعرض 
لتاريخ الحركات الهدامة فى العالم الإسلامى فى تعرية 
المتطرفين وكشفهم الآن فى تسعينيات القرن العشرين، 
ومن ناحية أخرى سألته: ألا تفكر فى أن عرض ظاهرة 
التطرف والعنف والإرهاب فى تاريخ المجتمع الإسلامى 
والطوائف  الحركات  هــذه  نشأة  وكيفية  بدايته،  منذ 
على  خطرًا  يكون  ربما  الظاهرة  لهذه  الممثلة  والفرق 
الأجيال الجديدة؟ تركنى يسرى الجندى أسترسل فى 
أجابنى  ثم  أراك!  حتى  تكلم  لى  يقول  وكأنه  الأسئلة 
إنه يفكر الآن كيف كانت نهاية هذه الفرق فى  قائلًا: 
كل مرة أكيدة وبشكل محتوم، نظرًا لأنها تجافى المنطق 
يتعرض  الآن  لكتابته  يستعد  الذى  والمسلسل  والتاريخ، 
للفترات التاريخية التى ظهرت فيها أهم هذه الطوائف 
بشكل متتابع مع ربطها بمدخل معاصر ممتد، وفاجأنى 
الكاتب المسرحى والسيناريست بدراسته العميقة لهذه 
الفرق  الشائكة، وليس فقط الخوارج، بل وكل  الحقبة 
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لم تتغير رغم كل الصعوبات التى واجهها بسبب تمسكه 
المسرحى/  بالنص  المقدس  الإيمــان  وهــى  القيم  بهذه 
الكلمة أو النص المكتوب، الإيمان المقدس بقضايا الأمة 
العربية، حاضرها وماضيها ومستقبلها، الإيمان المقدس 
بأن التاريخ بطولة جماعية، وأن البطولة الفردية غالبًا  
ما تفشل وفى نصوصه المسرحية غالبًا ما يكون الكورس 
ضمير  هو  والكورس  ومؤثرًا،  كبيرًا  دورًا  وله  حاضرًا 
الجماعة، بالإضافة إلى اختيار شخصيات تحتل جزءًا 
المصرى  والشعبى،  التاريخى  العام  الوجدان  فى  كبيرًا 
العربى،  التراث  أشكال  استلهام  خلال  من  والعربى، 
إلا  يكن  لم  الملحمى  المسرح  إلى  انحيازه   عن  ناهيك 
والاجتماعية  السياسية  رؤيته  على  التأكيد  فى  رغبة 
الحرية  قيم  ومنها  الــعــربــى،  الإنــســان  قضايا  وطــرح 
والعدالة، وكان أسلوب التغريب البريختى مناسبًا لهذه 
القضايا، وتوالت أعماله التى حاول من خلالها السعى 
إلى تأصيل شكل مسرحى عربى، وحين ذهبت أقدامه 
السير  أبطال  معه  اصطحب  التليفزيونية  الكتابة  إلى 
والملاحم وحوادث التاريخ ومفردات المسرح الشعبى، مع 
استحضار الروح الخاصة بالتراث بأكثر من أداة، وفى 
يعيش  الذى  للمبدع   الخاص  العالم  ظل  الوقت  نفس 

اللحظة الراهنة حاضرًا  من خلال كل أعماله. 

   ينتمي يسرى الجندى مواليد دمياط »5 فبراير 1942 
المسرح  فى  السبعينات  جيل  إلــى   »2022 مــارس   9-
الستينيات  منتصف  فــى  الكتابة  بــدأ  فقد  المــصــرى، 
أسلوبه  عن  عبّرت  وقد  التائه«،  »اليهودى  بمسرحية 
ظل  جيل  آخــر  إلــى  ينتمى  فهو  الــواقــع،  مــن  وموقفه 
واضعًا  الواقع،  وقضايا  النص  بقيمة  ومؤمنًا  متمسكًا 
ابن  فهو  سياسية،  أحــداث  من  يجد  ما  الخلفية  فى 
لحظة فارقة/ مفصلية فى تاريخ مصر والأمة العربية، 
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الذى سوف  القرامطة  فريق  ومنها  أثارت جدلاً،  التى 
يكون له مساحة كبيرة فى هذه الدراما، وراح يتحدث 
وكيف  القبلية،  والنزعة  العربى  المجتمع  طبيعة  عن 
تكونت هذه الطائفة التى بدأت جرائمها باغتيال على 
بن أبى طالب، وسبق هذا قتل عدد كبير من المسلمين، 
كان  بــل  عــقــائــديًــا،  بدايته  فــى  يكن  لــم  الخـــاف  وأن 
خلافًا فى الرأى حول التحكيم، هذا النفر ممن سموا 
بالخوارج من عرب البادية الربعيين الذين ينتمون إلى 
خلاف  محل  الجاهلية  منذ  كانت  التى  الربعية  قبائل 
مع المضرية وقد عُرفوا بالتعصب والحدة كما لم يكن 
لهم حظ فى ثمرات فتوحات الدولة الإسلامية الناشئة، 
وهكذا نجد أن المسألة بعيدة عن العقيدة الدينية تمامًا، 
شعرت فى تلك اللحظات أننى أمام باحث ومفكر أعد 
الواقع  على  وتأثيرها  الحــركــات  هــذه  حــول  أطــروحــة 
بدورى  أستشهد  ورحت  الآن،  امتد حتى  الذى  العربى 
برؤية طه حسين التى وضعها فى بداية الفتنة الكبرى 
حالة  فى  الفتنة  لحدوث  مهيأة  كانت  الفترة  تلك  بأن 
وجود على بن أبى طالب وعثمان بن عفان أو عدمه؟ 
بكتاب  ويعود  ويذهب  يتوقف  كان  الحديث  أثناء  وفى 
من كتبه ويهدينى إياه، من النصوص المسرحية أو كتابه 
فكنا  التراجيديا،  حول  حياته  بداية  فى  وضعه  الــذى 
العربية  والجزيرة  العراق  نغادر  الخــوارج،  زمن  نغادر 
لمدة خمس  اللقاء  واستمر  المصرى،  المسرح  إلى  ونعود 
ساعات تقريبًا، وفى ساعة متأخرة من الليل، وبعد أن 
احتدم النقاش حول الخوارج والقرامطة، حملت الكتب 
التى أهدانى إياها، وتركته مع  طه حسين مع الخوارج 
والقرامطة، وكان عبد الله النديم قد انزوى بعيدًا عن 
هذا الصخب، وخرجت فى صحبة على الزيبق وجحا 
واليهودى التائه، وعنتره وأبى زيد الهلالى فى نصوصه 
من  أعــرف  ســوف  التى  الشخصيات  هــذه  المسرحية، 
خلالها يسرى الجندى، وبعد ما يقرب من شهر، وقد 
كانت العلاقة بيننا قد قويت أواصرها سريعًا، بعد أن 
قرأ الحوار المنشور، والذى آثار بدوره جدلاً كبيرًا، لقد 
صاحبه  ينتهي  أن  قبل  المسلسل  هذا  تفاصيل  قدمنا 
من كتابته! وبينما كنت أشاهد عرضًا مسرحيًا، وكان 
أثناء  إلى جواره وفى  هو من ضمن الحضور فجلست 
العرض همس فى أذنى جاء الرد بالرفض على مسلسل 
صالة  عتمة  فى  الحائرة  النظرات  تبادلنا  الخـــوارج. 
خشبة  على  الشخصيات  صخب  نتابع  ورحنا  العرض 

المسرح. 
بنبأ رحيله ظهيرة الأربعاء 9  أننى حين سمعت  وأذكر 
مارس 2022  تذكرت هذا اللقاء الأول بيننا وتلك الليلة 
التى مر عليها ما يزيد عن ربع قرن، تلك اللحظات التى 
مناقشة  تكن  فلم  قريب  من  الكاتب  هذا  فيها  عرفت 
مناقشة  كانت  ما  بقدر  العربى  والتراث  حول الخوارج 
حول  مشروع هذا الكاتب الذى قدم على  مدى ستة 
عقود  للمسرح والدراما التليفزيونية والسينما العديد 
من الأعمال المؤثرة، قدم من خلالها قراءة عميقة لراهن 
الواقع العربي، وظل ملتزمًا ومحافظًا على ثوابت وقيم 

كان التراث 
العربى بقدر 

مشروعه 
الذى قدم 

من خلاله 
على مدى 

ستة عقود 
للمسرح 
والدراما 

التليفزيونية 
والسينما 

العديد من 
الأعمال 
المؤثرة
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المجتمع  على  فيها مطرقة  1967  التى هوت  اللحظة 
العربى؛ حيث سقطت أفكار وانتهت أحلام، كانت نهاية 
وعى   تشكّل  اللحظة  تلك  فى  أخــرى،  وبــدايــة  مرحلة 
يسرى الجندى، وكتب أولى مسرحياته بوحى من الفتى 
الفلسطينى بشارة سرحان الذى أطلق النار على روبرت 
المسرحية  وحمّل  للنكسة،  الأولــى  الذكرى  فى  كنيدى 
الدينية  ــارات  والإشــ والـــدلالات  الــرمــوز  مــن  بالعديد 
الشخصيات  بعشرات  وحفلت  والإنجــيــل  الــتــوراة  من 
التاريخية من »تيودر هيرتزل« إلى »مناحم بيجن« ومن 
شخصيات  إلى  بالإضافة  »هتلر«،  إلى  نصر«  »نبوخذ 
يقول  أن  حــاول  فقد  والبريطانى  الفرنسى  الانــتــداب 
من  العديد  مستخدمًا  المسرحية  هــذه  فــى  شــىء  كــل 
الاتجاهات المسرحية؛ حيث حفلت بمجموعة كبيرة من 
والرمزى،  والواقعى  والملحمى  الدرامى  منها  الأساليب 
الثورية والشخصيات  إلى الأفكار  والوثائقى بالإضافة 
يحتوى  قسمين  فى  المسرحية  جاءت  حيث  التاريخية؛ 
برؤية  عناوينها  توحى  مشاهد  عشرة  على  منهما  كل 
المؤلف، وصودرت المسرحية ليلة العرض عام 1972 فى 
مسرح الحكيم من إخراج د. محمد صديق وبطولة كرم 
مطاوع وعايدة عبد العزيزة، وتكونت لجنة المشاهدة من 
د. رشاد رشدى وعضوية عبد المنعم الصاوى وآخرين، 
وتم عرض المسرحية كبروفة جنرال ولم يتم اعتمادها 
من  بعد تم عرضها  وفيما  للجمهور،  كعرض مسرحي 
إخراج عباس أحمد ضمن عروض الثقافة الجماهيرية 
فى بورسعيد، وحين أعيد عرضها فى مسرح الهناجر 
كبيرًا  عام 2007 من إخراج حسن الوزير أثارت جدلاً 
حول  التهم  والمسئولين  العرض  فريق  وتــبــادل  أيــضًــا، 
عانى  الــذى  النص  هذا  وكــان  العرض!  توقف  أسباب 
كثيرًا من المنع والمصادرة شهادة ميلاد يسرى الجندى 
النص المسرحى  الذى ظل بعد ذلك قابضًا على جمر 
المسرحية  أعماله  كل  فى  الكلمة  ودور  ودوره،  وقيمته 

والسينمائية والتليفزيونية حتى رحيله.

الموسوعية  بثقافته  يعلم  وهــو  الكاتب  هــذا  جــاء  لقد   
تم  قد  التربة  أن  الاستثنائية  وموهبته  مبكرة  فى سن 
خزائن  فتح  الــذى  السابق  الجيل  خلال  من  تمهيدها 
أمثال  المــاضــى  الــقــرن  ستينيات  فــى  الشعبى  الــتــراث 
الحكيم،  عبد  شوقى  إدريـــس،  يوسف  فــرج،  »ألفريد 
محمود دياب« وغيرهم، فراح بعد اليهودى التائه ينهل 
الهزيمة  بعد  ما  يعيش مرحلة  بوعى شاب  التراث  من 
التى  أعماله  وتوالت  كان!  الذى  القومى  وانهيار الحلم 
أعماله  وكتب  برؤية معاصرة،  التراث  وتستلهم  تناقش 
فى هذا الاتجاه مستعينًا بشخصيات من التراث العربى 

تحتل جزءًا كبيرًا فى الوجدان العام لتلعب دور البطولة 
فى أعماله ومن خلالها يطرح أسئلة اللحظة الراهنة، 
فحملت  الماضى،  أحــداث  من خلال  الحاضر  ويناقش 
مسرحياته وأعماله التليفزيونية أسماء »عنترة- أبو زيد 
الهلالى-  على الزيبق « رابعة العدوية  - جحا المصرى 
- على بابا، الظاهر بيبرس » عبد الله النديم - طارق 
بن زياد - يوسف الجندى رئيس جمهورية زفتى- هدى 
شعراوى، أحمد شوقى وحافظ إبراهيم فى وادي الجن، 
الصحصاح بن على فى عرض الساحرة « هذا بالإضافة 
كانت  التى  العربى  التاريخ  فى  الكبرى  الأحــداث  إلى 
الفلسطنية،  القضية  مثل  أعماله  فى  رئيسيًا  محورًا 

حادثة دنشواى، سقوط الخلافة وغيرها.  
إلى  السعى  خلالها  من  حــاول  التى  أعماله  وتوالت    
»بغل  بمسرحية  ــدأ  وب عربى  مسرحى  شكل  تأصيل 
البلدية«  المأخوذة عن نص السيد بونتيلا وتابعه ماتى، 
ثم حكاية جحا والواد قلة المأخوذة عن »دائرة الطباشير 
القوقازية« وكلاهما للألمانى بتولد بريشت وكانت أول 
عرض ليسرى الجندى فى مصر مع فرقة السامر 71، 
وتلاها »على الزيبق« ثم عرض حكايات الزمان مع النديم 
المسرح  على  آخر عروضه  إلى  وإخناتون1972 وصولاً 
القومى »الإسكافى ملكًا« من إخراج خالد جلال ومرورًا 
بعشرات العروض المسرحية فى القاهرة والأقاليم التى 
والتاريخ،  الشعبى  التراث  فيها يسرى الجندى  استلهم 
اللحظة  أسئلة  وطرح  الواقع  لقراءة  جادة  محاولة  فى 
يسرى  يحرص  الذى  البطل  نموذج  من خلال  الراهنة 
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الجندى على الاستعانة به دائمًا من خلال مواصفات 
الفاعل الذى يمتلك  البطل/ المخلص  حددها فى هذا 
القدرة على فعل التغيير فى مواجهة حتمية الشر، فهذا 
أو  الهلالى  أبو زيد  أو  البطل ربما يفشل، مثل: عنترة 
يواجه الصعوبات العديدة مثل على الزيبق، ربما يلقى 
حتفه مثل معروف الإسكافى، ولكن بعد أن يكون قد بث 
الأمل والحلم فى قلب الجماعة، فهو عبد الله النديم، 
البطل يستمد  ويوسف الجندى، وحتى جحا وغيرهم، 
قوته من الجماعة وحين وضع جمال عبد الناصر فى 
حاضرة  المواصفات  هذه  كانت  التليفزيونية،  الدراما 
الشعبية  للجماعة  انحيازه  بقوة  عــاش  ــذى  ال البطل 

ودعمها له.  
إلى  تدعو  التى  النبرة  من  يحذر  ما  دائمًا  كان  لذلك 
فصل السياسة عن الفن، والذى أدى إلى حصار الكلمة 
فى المسرح المصرى..، وحاول عام 1994 فى إقامة أول 
يستمر  ولم  مصر،  فى  العربى  للمسرح  علمى  ملتقى 
بعودته،  ينادى  طويلة  سنوات  وظل  واحــدة  دورة  سوى 
بحكم  مستهدفة  الوطنية  الثقافة  أن  جيدًا  يعى  فكان 
بعد  ذات  وهــى  النامية  للدول  الوطنية  بفكرة  تعلقها 
سياسى واقتصادى، وكان يؤكد على أن  طمس الثقافة 
الوطنية أمر شديد الإلحاح لدى الدول التى تستهدف 
للمسرح  يحدث  ما  وأن  العربية  المنطقة  فى  مصالح 
مقصود به طمس وضرب أداة مهمة من أدوات الهوية 

الوطنية فكل من الثقافة والوطنية دعم للآخر. 

التليفزيونية  والدراما  المسرح  فى  أعماله  لذلك جاءت 
محاولة مستمرة وممتدة على مدى مشواره الطويل فى 
الكتابة لتحويل التراث إلى دراما، إلى لغة فنية خاصة 
توهم المشاهد بأنه فى عالم مغاير مع استحضار الروح 
الخاصة بالتراث بأكثر من أداة، وفى نفس الوقت ظل 
الراهنة  اللحظة  يعيش  الــذى  للمبدع  الخــاص  العالم 
بكل  الراهنة  اللحظة  أعماله،  كل  خلال  من  حاضرًا 
تجلياتها وقضاياها ومزج هذين المستويين هو المعادلة  
على  الجندى  يسرى  إلى تحقيقها  التى سعى  الصعبة 
مدى ما يقرب من ستة عقود فى صناعة الدراما لخلق 

نوع من التوازن الدقيق بين روح التراث والواقع. 

  بلإضافة إلى النصوص المسرحية كتب يسرى الجندى 
فى  بانتظام  المقال  كتابة  ومارس  التليفزيونية،  للدراما 
فترات طويلة، بالإضافة إلى أنه كتب فى بداية حياته 
كتابًا مهمًا حول التراجيديا، بل وبدأ حياته ممثلًا فى 
سنوات المراهقة فى مدينه دمياط، وبالطبع بزغ نجمه 
ككاتب مسرحى نهاية الستينيات وأصبح موسومًا بهذه 
الكنية، ورغم النجاح الكبير الذى فى حققة فى حقبة 
هذا  جذبت  الصغيرة  الشاشة  أن  إلا  المسرح  ازدهــار 
الجيل فكتب يسرى الجندى ورفيقه أبو العلا السلامونى 
ومن قبل لينين الرملى، واتجه بهيج إسماعيل فى بداية 
حياته المسرحية إلى السينما كما فعل على سالم، وكان 
من الطبيعى أن يتجه هذا الجيل إلى هذه الفنون التى 
أصبحت أكثر جماهيرية من المسرح نهاية السبعينيات 

ومطلع الثمانينيات. 
وحتى  الصغيرة،  الشاشة  إلــى  الجندى  يسرى  ذهــب 
فى زيارته الوحيدة إلى السينما مصطحبًا معه رفاقه 
من أبطال السير والملاحم، من الشخصيات التاريخية 
الذين بدأ معهم رحلته فى الكتابة المسرحية، ذهب ومعه 
على الزيبق وأبو زيد الهلالى وجحا وعلى بابا وشهريار 
وعبد الله النديم، ذهب تتقدمه القضية التى يكتب من 
أجلها، ولم يذهب بأفكار وشروط الدراما التليفزيونية 
التى كانت شائعة فى ذلك الوقت، ذهب وهو فى ذرورة 
تألقه المسرحى ومعه تقنيات المسرح الملحمى ومفردات 
ثمانينيات  من  الأول  النصف  ففى  الشعبى،  المسرح 
مسلسلات  أربعة  الجمهور  له  شاهد  الماضى  القرن 
والشعبى  التاريخى  بــن  مــا  ــا،  مــدويً نجــاحًــا  حققت 
والمعاصر وبدأ بمسلسل  النديم 1982 ثم »نهاية العالم 
الزييق« 1985، وفى نفس  ليست غدًا« 1983، و»على 
العام قدم مسلسل »أهلًا جدو العزيز« ومن قراءة هذه 
الأعمال يبدو واضحًا اتجاه يسرى الجندى فى الدراما 
تخلو  ولا  المسرحى،  مشواره  يكمل  والذى  التليفزيونية 
اتجاه  فثمة  دلاله  من  العرابية  الثورة  بخطيب  البداية 
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وطنى، وأيضًا ثمة إلحاح على ترسيخ الهوية المصرىة 
بــدأ حياته  الــذى  النديم  رمــوزهــا، عبدالله  من خــال 
والوجهاء  للعمد  وهجاءً  مادحًا  الأريــاف  فى  بالطواف 
الجمعية  أنشأ   1879 عــام  وفــى  الشعبية  ــالأزجــال  ب
المسرحية  حياته  وقــتــذاك  ــدأ  وب الإسلامية  الخيرية 
المسرحيات  من  العديد  الفترة  تلك  فى  وألف  والأدبية 
زيزنيا  تعرض على مسرح  كانت  والتى  لهذه الجمعية، 
ووصلتنا منها مسرحية الوطن أو قل ما تبقى منها التى 
المتفرنجين  هــؤلاء  على  متهكمًا  ساخر  بأسلوب  كتبها 
وناعيًا الوطن المسكين الذى جلس على قارعة الطريق 
لتتغير  مبالاة.  ولا  جهل  من  أبناءه  أصــاب  مما  حزينًا 
معركة  فى  ومشاركته  بالعرابين  ارتباطه  بعد  حياته 
وكانت  المــصــرىة،  للثورة  وداعــمًــا  خطيبًا  الكبير  التل 
ليجسد  الجندى  يسرى  منها  انطلق  التى  النقطة  هذه 
مرحلة هروب النديم بعد انكسار الثورة العربية ودخول 
سنوات  الشعبى  البطل  احتمى  وكيف  مصر،  الإنجليز 
طويلة بين أحضان أبناء الوطن؛ حيث  استضافه هؤلاء، 
ليشاهد الجمهور صورة رائعة للشعب المصرى فى تلك 
دور  وأدى  زكى  علوية  إخــراج  المسلسل  وهــذا  الحقبة، 

النديم عزت العلايلى مع نخبة من النجوم.
والدفاع  العرابية  الثورة  من  يخرج  التالى  العام  وفى 
الراهنة؛  اللحظة  قضايا  إلــى  المصرية  القومية  عن 
إلى  التليفزيونية  الــدرامــا  خــال  من  سيتعرض  حيث 
والملاحم  السير  أبطال  عن  بعيدًا  معاصرة  حكايات 
من  الــبــدايــة  وكــانــت  المسلسلات،  مــن  كبير  عــدد  فــى 
خلال »نهاية العالم ليست غداً« لنفس المخرج لتناقش 
أعماله الواقع المصرى بقوة، وكانت قضيته منذ البداية 
الهزة القوية التى أصابت العالم الثالث وخاصة الواقع 
المصرى. فشهدت بداية الثمانينيات بداية قوية لكاتب 
بمسلسل  التليفزيونية  الدراما  مجال  يدخل  مسرحى 
العلمي مستعينًا بشخصية أستاذ  يعتمد على  الخيال 
بعد  خارجية  كائنات  مع  علاقة  أقــام  الــذى  الفلسفة 
وهذا  لها،  تعرض  التى  المتواصلة  الإحباطات  سلسلة 
من  بد  لا  فكان  الشكل  فى  تجديدًا  استوجب  الطرح 
استخدام الخيال العلمى لمناقشة قضايا العالم الثالث 
وكان الشكل الأمثل، وكانت القضية هى حصار العالم 
هذه  فى  الاعتقاد  أو  أخــرى  قوة  إلى  وحاجته  الثالث 
الحاجة طوال الوقت وقال عن هذه المعالجة المعاصرة 
بعد ذلك »كان الهدف أن أقول إن قضايا العالم الثالث 
الثالث ومن هنا جاءت استعارة  لن يحلها سوى العالم 
يتصل  أرقــى  أخــرى  كائنات  وجــود  العلمى عن  الخيال 
بها شخص تجمعت حوله كل خيوط المأساة من قضايا 
التعليم والأسرة وانهيار قيم المجتمع« ثم خاض مغامرة 
أخرى عام 1985 من خلال  شخصية كاتب محمد على 
فانتازيا  أيضًا  وهى  العزيز«  جدو  »أهــا  مسلسل  فى 
متخيلة؛ إذ يهبط هذا الكاتب من عصر محمد على إلى 

خلال  من  وتتوالى  القاهرة  فى  العشرين  القرن  نهاية 
زيارته أسئلة الواقع والصدمة العنيفة التي تعرض لها، 
حين يخرج ي بعد قرن ونصف ليطل على عالمنا لنجد 
تناقش  التى  أعماله  يواصل  أكثر. وسوف  نتخلف  أننا 
التحولات التى شهدها المجتمع المصرى بتأثير الانفتاح 
مسلسل  ليكون  القيم  منظومة  وتــدهــور  الاقــتــصــادى 
»سامحونى ما كانش قصدى« نموذجًا لقضايا اللحظة 
أبطال  عن  تتخلى  معاصر  حكاية  خــال  من  الراهنة 
المسلسل  هــذا  »ففى  التاريخية  والشخصيات  السير 
بهزيمته  الحسن  أبو  مــرزوق  الدكتور  اعترف  أن  وبعد 
أنه  أمام قانون السوق متمثلًا فى زوجته جلنار، وأكد 
ساهم فى هذه الهزيمة، وكانت هذه الصورة هى المشهد 
وهزيمة  هزيمته  معلنًا  مرزوق  فيه  انهار  الذى  الأخير 
المجتمع الذى ينتمى إليه بكل قيمه فى مواجهة القيم 
الجديدة، فى الحلقة الأخيرة  وكان للإعلان الذى جاء 
طبعًا  وبالصدفة  مباشرة  الأخير  المشهد  هــذا  عقب 
دلالة مهمة تناسب ما حدث، فالإعلان عن أحد أنواع 
السمن؛ حيث اجتمعت نساء مصر من مختلف طبقاتهن 
خطيرة  لحظة  فــى  الــشــاشــة  على  قريبة  لقطة  فــى 
من  الحائرة  ووجوههن  الموسيقى  بها  توحى  وحاسمة 
المناسب  السمن  نوع  اختيار  فى  تقرير مصيرهن  أجل 
الصورة  هــذه  الــقــرار،  هــذا  عند  توقفت  الحياة  وكــأن 
المجانية الرخيصة للمرأة «الإنسان المصرى» فى الحياة 
الدلالة التى جاءت مصادفة بين نهاية المسلسل الإعلان 
إنما تطرح الموضوع بكامله للدكتور مرزوق أبو الحسن 
الذى كان أمامه فى النهاية إما أن يلبس قميص المجنون 
أو قميص الاستسلام والهزيمة أو الكفن وهى قميص 
العائش فى  الطوبارى  البطل  وبالطبع ليس هو  واحد، 
الذى  البطل  أو  التراجيدى  البطل  أو  اليوتيبيا.  مدن 
ينتصر على الأشرار فى النهايات الساذجة، لقد اقترب 
هذا المسلسل بقوة من سؤال اللحظة من خلال حكاية 
شاب جاء من الريف وتخرج فى كلية الاقتصاد والعلوم 
السياسية بتفوق وفى النهاية يجد نفسه فى الفراغ لا 
يجد قوت يومه ولا يستطيع أن يكمل دراسته العليا فى 
حلقة  هو  العليم«  عبد  »ممــدوح  البطل  وهذا  الجامعة 
الوصل بين العالمين اللذين رسمهما يسرى الجندى فى 
المسلسل عالم الرَبع الذى يعيش فيه مرزوق أبو الحسن 
التغيير  تعش  لم  التي  المصرى  المجتمع  من  نمــاذج  مع 
الجديد والتطور الهائل للمجتمع المصرى فى الخمسين 
عامًا الماضية وما أصابها منه هو المعاناة والفقد ونماذج 
هذا العالم هى فرقة عوالم تقليدية وجزمجى وعربجى 
إلخ فى مواجهة  العمل..  وطعمجى وطبيب عاطل عن 
منهم  والنموذج  الجدد  الأغنياء  طبقة  وهو  آخر  عالم 
أعمال..  وسيدة  أعمال  ورجــل  نصاب  جامعى  أستاذ 
أصابها  شخصيات  يطرح  للعالمين  الــدرامــى  والبناء 
التشوه والعجز.. أو بالأحرى هى أشخاص تشبه البنية 
العشوائية للحظة الراهنة.. فبدءًا بمحور العمل مرزوق 

كان يعى 
جيدًا أن 
الثقافة 

الوطنية 
مستهدفة 

بحكم تعلقها 
بفكرة 

الوطنية 
للدول النامية

قدم أعمالً 
تليفزيونية 

قيمة 
استلهم 

أغلبها من 
التراث 

العربى 
الغنى 

بالمادة الخام 
للإبداع
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أبو الحسن فمنذ أن دخل إلى عالم السوق كانت بداخله 
منهم،  واحــدًا  ويكون  يندفع  جعلته  ورغبات  أهواء  ثمة 
بل أحد النجوم الكبار.. رافعًا راية كتب عليها لا مكان 
للفقراء فى النظام العالمى الجديد وقوانين السوق ونسى 
العالم الآخر وهو عالم الرَبع تمامًا، ولأنه يحمل أيضًا 
داخله قيمًا إنسانية حقيقية يخرجفي لحظة ثاثرًا على 
الدكتور مرزوق المزيف ويخلع قناعه ويقرر فى برنامج 
تليفزيونى أن يفضحه، ويكشف هذا العالم المحيط به 
فيحرق مؤلفاته المزيفة على الهواء مباشرة ويعود إلى 

الربع وإلى نفسه
التحول  فيها  البطل  بدأ  والتى  الفارقة  اللحظة  هذه 
الثلاثى له فى حياته فبعد أن عاش على الهامش يحاول 
الجديدة  الطبقة  عالم  اقتحم  ثم  يومه  قوت  يجد  أن 
وصار واحدًا منها ليعود هذه المرة إلى أصوله الحقيقية 
ولكن بعد أن استوعب الدرس جيدًا.. ولكن ما حدث لم 
يكن نهاية طيبة ينتصر فيها البطل على الأشرار.. فرغم 
كل محاولاته كان قانون السوق أقوى ليعترف فى النهاية 
بهزيمته ولكنه يتمتم بجملة ربما تكون هي كل ربحه من 
وهى  تهُزم(  لا  باقية  الحقيقة  )أن  وهى  المغامرة  هذه 
تهُزم ولكن تحتاج جيشًا يقاتل كي تنتصر..  بالفعل لا 
لا فردًا واحدًا ليقدم يسرى الجندى فى هذا المسلسل 
صورة واقعية لتحولات المجتمع المصرى فى الخمسين 
عامًا الأخيرة من خلال فكرة، وإن كان قدمها من قبل 
فى عرض مسرحى هو )الدكتور زعتر( ولكن فى هذه 
الفكرة وتجسيدها بشكل  بناء  التليفزيونية تم  الدراما 
التفاصيل  وذلك من خلال  اللحظة،  وعيًا بسؤال  أكثر 
الدقيقة لتحولات المجتمع المصرى حين تم مزج سؤال 
الأيديولوجيا بالإبداع الدرامى مما وضعنا أمام صورة 
الجماعة الإنسانية فى الواقع ووضع الجماعة الإنسانية 

أمام صورتها فى الواقع والتاريخ أيضًا.  

كان مسلسل »على الزيبق« أولى أعماله التى استعارت 
قبل حرب 73  وقدمها  الشاشة،  الشعبية على  السيرة 
الأولى  المحاولة  وهى  كبير  سياسى  فعل  رد  لها  وكــان 
التليفزيونية  الــدرامــا  فــى  الشعبية  السيرة  لإدخـــال 
الطرح  عن  بعيدًا  الاجتماعى  المنظور  طــرح  وحاولت 
المملوكى  العصر  نفس  لها  المؤلف  واختار  السياسى، 
بكل تناقضاته. وفى مسلسل رابعة العدوية التى ظلت 
تحمل نفس التناقضات قدم إبداعًا مغيرًا وكان التركيز 
الفاحش  والثراء  المدقع  الفقر  بين  العميقة  الهوة  على 
السيرة  وفى مسلسل  والتطرف.  الشديد  اللهو  بين  أو 
الهلالية »ثلاثة أجزاء« أستطاع أن يخلع رداء القداسة 
كنموذج  خليفة  للزناتى  خاصة  الأبــطــال،  هــؤلاء  عــن 
وبسقوطه  يسقط  ســوف  الـــذى  المستبد  للديكتاتور 
يسقط النظام. وأيضًا السلطان حسن كنموذج للسلطان 
صاحب الشخصية المهتزة وأيضًا ملك زحلان وغيرهم، 
بالإضافة إلى العوالم الأخرى التى دخلت إلى المسلسل 

مثل البربر ومملكة الدرويش وغيرهما، من خلال هذه 
السيرة التى تقوم فى بنائها العميق على النظام القبلى 
أن  يعتبر  والنزاعات والخلافات، وكان يسرى الجندى 
السيرة الهلالية مناسبة، بل وضرورية للحظة الراهنة؛ 
ونحن  بقوة  الآن  مطروحة  العربية  الخيبة  قضية  لأن 
والسيرة تطرح  أقوى معانيها  نعيش عصر الخيبة فى 
بالسيرة  المسماة  الشعبية  السيرة  قــراءة  فإعادة  هذا؛ 
الهلالية هى إعادة قراءة للواقع المعاصر وأزمة الواقع 
المملوء  المــتــفــرج   معها  يتفاعل  ســوف  لذلك  العربى 
بالسخط على ما يحدث ولديه حسرة وحزن على حاله.
شهريار  يكشف  أن  وليلة«حاول  ليلة  »ألف  خلال  ومن 
أمام نفسه تمامًا من خلال حكاية »على بابا والأربعين 
فى  الماضيين  العامين  فى  فعله  ما  ليواصل  حرامى« 
حكاية علاء الدين أبو الشامات وحكاية السندباد، وقد 
تعمد منذ أن أقدم على كتابة ألف ليلة وليلة أن يقدم 
رؤية جديدة ومعاصرة لهذه الحكايات تمس بشكل أو 
بآخر الواقع المعاش، بل خرج من إطار حكايات ألف ليلة 
إلى حكاية شعبية بعيدة تمامًا من خلال ثلاث حكايات 
الشامات،  أبــو  »عــاء  وليلة  ليلية  ألــف  مــن  مسوحاه 
والسندباد، وعلى بابا«.؟ وحاول يسرى الجندى الربط 

بين التجارب الثلاث. 
حيث قدم يسرى الجندى ما يقرب من عشرين مسلسلًا 
حكايات  على  اعــتــمــدت  أعــمــال  بــن  مــا  للتليفزيون 
الله  بعبد  بدأت  تاريخية  وأخــرى شخصيات  معاصرة 
النديم وأتهت بجمال عبد الناصر مرورًا بطارق بن زياد 
ويوسف الجندى وغيرهم، وأيضًا الدراما التى اعتمدت 
على أبطال السير والملاحم، وفى كل الأشكال الدرامية، 
يتخل  لم  الشعبى  أو  التاريخى  أو  منها  المعاصر  سواء 
المصرى  والإنسان  الوطن  قضايا  عن  الجندى  يسرى 
استفاد فى هذه الأعمال من خبراته  وأيضًا  المعاصر، 
السيرة  أبــطــال  قــدم  مــن  أول  هــو  وتقريبًا  المسرحية 
شخصية  خــال  من  تليفزيونى  مسلسل  فى  الشعبية 
»على الزيبق«. نعم لقد ذهب يسرى الجندى إلى مبنى 

ماسبيرو ومعه تاريخه المسرحى. 

قدم ما يقرب 
من عشرين 

مسلسلاً 
للتليفزيون 

ما بين أعمال 
اعتمدت 

على حكايات 
معاصرة 

وأخرى 
شخصيات 

تاريخية 6
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القاهرة  حضن  إلى  القرية  مدارج  من 
تبقى البيئة الكبرى الأم هى البئر الغنى 
المانح والمنهل الذى لا ينضب عبر تاريخ 
الإنسانية كلها، سيما الحالات الإبداعية 
التى تتأثر بالبصمة الأولى الخالدة فى 
هذا  يظل  وربما  البشرى،  الوجدان 
التأثير ملازمًا للمبدع فى بقية مشواره 
مغاير  مكان  إلى  هاجر  لو  حتى  الفنى 
تكون  قد  التى  الصغرى  البيئة  يمثل 
تتمازج  حيث  أيضًا؛  خالدة  أو  عابرة 
ليخرج  الشعورى؛  وعائه  داخل  البيئتان 
بيئته  وليد  إبداعيًا  فعلًا  داخله  من 
التى  الزمنية  تدرجاتها  عبر  المحيطة 
بخصوصية  النهائى  منتجه  فى  تتجلى 
يلائم  الطرح  هذا  أن  وأعتقد  وتفرد، 
المشوار الإبداعى الطويل للفنان الكبير 
د. أحمد عبد عبد العزيز الذى يتجسد 
حيث  الحالى؛  الاستعادى  معرضه  فى 
سرور؛  خالد  د.  الفنان  وافتتحه  رعاه 
بمركز  التشكيلية  الفنون  قطاع  رئيس 
الكائن تحت  بالزمالك  للفنون  الجزيرة 

إدارة الفنان أمير الليثى.
 تخرج عبد العزيز من قسم النحت بكلية 
 ،1974 عام  بالقاهرة  الجميلة  الفنون 
بعد أن التحق بها عام 1969 وقت حرب 
الاستنزاف كظرف صعب مغلف بظلام 
وهو  آنذاك،  مصر  سماء  غطى  حالك 

ما زاد من قوة المقاومة الشرسة الممهدة 
لنصر أكتوبر 1973 الذى حضره الفنان 
إنتاجه  بواكير  منه  وأخرج  به  وانفعل 
ولد  وقد  لاحقًا،  سنرى  كما  الإبداعى 
أحمد عبد العزيز فى الرابع من مارس 
عام 1950 بمدينة شبين الكوم عاصمة 
محافظة المنوفية للأب عبد العزيز على 
وظيفته  يحترم  الذى  الموظف  عباس 
ويقدسها والأم هند حريبة سيدة المنزل 
بالرعاية  وبيتها  أبناءها  أحاطت  التى 
والحنان، وقد ظهر تأثير الوالدين جليًا 
عبر الدفء القيمى على شخصية الولد 
الأوحد أحمد بين خمس بنات كان هو 
فى  والجد  اللعب  مارس  إذ  أوسطهم؛ 
ميزتها  ساحرة  طبيعة  داخل  واحد  آن 
النيل،  فى  السائرة  الشراعية  المراكب 
المقاهى  بين  المدينة  تركيبة  إلى  إضافة 
بالبشر  المحتشدة  والأسواق  والمحلات 
أيضًا  كانت  وقد  الجائلين،  والبائعين 
مطوقة بحزام أخضر عايش فيه الطفل 
وشتل  القطن  جمع  العزيز  عبد  أحمد 
الريفية  الأكلات  خلفية  على  الأرز، 
الشهيرة داخل الغيط الأخضر الفسيح، 
بلفحات  والاستدفاء  الحمار  ركوب  مع 
القمر  بضوء  والائناس  نهارًا  الشمس 
المشتعل.  الكانون  على  العَشَاء  مع  ليلًا 
إلى  دورى  بشكل  يصطحبه  أبوه  كان 
قريتهم الأم  »زاوية رزين« التابعة لمركز 
منوف بمحافظة المنوفية؛ حيث الأعمام 
الذى  لأبيه  جده  على  علاوة  وأبنائهم، 
فى  المتسقة  القرية  أهل  كبار  من  كان 
تركيبتها الجغرافية مع هذا الفيض من 
حضن  فى  تجدها  إذ  والعذوبة؛  الرقة 
النيل عبر حوالى ثلاثة أرباع مساحتها 
الكلية، وهو ما يمنحها كثيرًا من النداوة 
الطينة  طراوة  إلى  إضافة  والشفافية، 
ولادة  على  القادرة  بالخصوبة  الحبلى 

   محمد كمال
نجح فى اصطحاب عينى المتلقى بين 

دهاليز المنحوتة عبر دوران مستمر داخل 
الكتلة المقسمة حسيًا إلى ما يشبه البيوت 

الطينية الريفية

التأمل الإستلقائى - نحت نحاس أحمر على قاعدة جرانيتية سوداء- 2022م

يتأكد منهجه النحتى خلال عقد 
التسعينيات، معتمدًا على إرثه 

القروى بتعاشقات بيوته وضيق 
حواريه وضياء نوافذه وحرارة أفرانه 

وطراوة حيطانه



مع  اتساق  عبر  تجلياته،  بكل  الأخضر 
من  عام،  بشكل  المصرية  القرى  بناءات 
الأزقة  داخل  والتوافيق  التباديل  خلال 
المتنوع  الطينى  المعمار  بين  والعطفات 
تحاورت  بانورامية  نحتية  قطعة  وكأنه 
؛  والزرع  والطين  النهر  موسيقى  مع 
للطفل  الشخصية  التركيبة  فى  أثّر  بما 
الجاد أحمد عبد العزيز الذى كان يرتاد 

الكتّاب مع أقرانه من أبناء البلد.
كانت  الكوم  المنتزة بشبين  وفى مدرسة 
أحمد،  للطفل  الابتدائى  التعليم  فترة 
القومى  الوعى  لمدرسة  ينتقل  أن  قبل 
الثانوية الجديدة المنشأة  الإعدادية، ثم 
ذات  الساحرة  المدينة  بنفس  حديثًا 
»زاوية  بقيت  ولكن  الريفى،  الغلاف 
عند  الأهم  البيئية  المرجعية  هى  رزين« 
الذى  العزيز  عبد  والده  مع  أحمد 
البصرية  بالمشاهد  إشباعه  فى  تسبب 
طينة  نحو  وجدانياً  له  الجاذبة  الريفية 
كإرهاص  الجيرية  وأحجارها  الأرض 
فى  تبرز  بدأت  التى  النحتية  لهوايته 
الأبصار  ليخطف  الثانوى  الأول  الصف 
خلال  معارض  عدة  عبر  المدرسة  فى 
الأضواء  تحت  جعلته  الثلاث  السنوات 
حتى  والنحت،  والتصوير  الرسم  فى 
أمسى على أعتاب كلية الفنون الجميلة 
بذلك  محملًا   ،1969 عام  بالقاهرة 
قريته  من  والتاريخى  الجغرافى  الإرث 
»شبين  الريفية  ومدينته  رزين«  »زاوية 
الإطلاق  منصة  شكلتا  اللتين  الكوم« 
لرحلته الإنسانية والإبداعية حتى الآن، 
الوافدة  البيئة  شكلت  القاهرة  وفى 
العتيقة  وحواريها  بشوارعها  الصغرى 
وتركيبتها  الطيبين  البسطاء  وناسها 
والعطارة  البخور  رائحة  بين  المتفردة 
لعب  وأصوات  المكافحين،  وعرق 
المتجولين  والباعة  الأزقة  فى  الأطفال 
الجيران  وهمس  الأسواق،  فى  ومثلهم 
يتماس  ما  وهو  المتقابلة،  الشرفات  فى 
المتساندة  البيوت  من  الريفى  إرثه  مع 
المتقابلة فى الحوارى، إضافة  والأبواب 
إلى المساجد بقبابها ومآذنها وتفاصيلها 
والبصرية  الصوتية  الداخلية  الجمالية 
من التواشيح والتلاوات والزجاج المعشق 
المزركش  والسجاد  المضفر  والأرابيسك 
الحيطان  وزخارف  المضىء  والنجف 

والأنوار النهارية الرافدة من الشخاشيخ 
والنوافذ، وكذلك الكنائس بكل تجلياتها 
والزخارف  والنقوش  التراتيل  من 
والسجاد وأزياء الشماسين والقساوسة، 
علاوة على المحاريب والأطباق النجمية 
من  الرافدة  الجماليات  من  وغيرها 
لتتقابل  واحد،  قديم  مصرى  تراثى 
النفحات  تلك  العزيز  عبد  أحمد  عند 
الأولى  ذاكرته  مع  والمسموعة  المرئية 
فى قريته قبل أن تبدأ ذائقته الإبداعية 
التلقى  عبر  بندولى  بشكل  الحركة  فى 
من الجزئى إلى الكلى والعكس بدوران 
شعورى جوانى النزعة يحتفظ قى ثناياه 
وحرارة  البلدى  الفرن  دفء  بين  بمزيج 
خضار  نضارة  بين  القاهرة،  شمس 
الغيطان وألق أنوار دور العبادة، وطراوة 
المعابد  أحجار  وصلابة  الأرض  طينة 
والقاعة  العتبة  بين  القديمة.  والمقابر 
والسلم  القرية،  فى  والكوة  والمندرة 
والشباك  الحديدى  والكريتال  المرمرى 
الخشبى فى العاصمة. بين دلال صبايا 

ابن بطوطة - نحت - طين أسوانى

شكلت القاهرة بشوارعها 
وحواريها العتيقة وناسها 

البسطاء الطيبين وتركيبتها 
المتفردة بين رائحة البخور 

والعطارة وعرق المكافحين، 
وأصوات لعب الأطفال فى الأزقة 

والباعة المتجولين ومثلهم فى 
الأسواق، وهمس الجيران فى 

الشرفات المتقابلة عالمه الفنى

146 386العدد2022نوفمبر



الفنان أحمد عبد العزيز إلى جانب تمثاله إرادة حياة - متحف دنشواى 

القرية ورقة بنات العاصمة. بين مواويل 
وأغانى  الريفية  الموالد  فى  المداحين 
الأفراح البلدى فى أحياء القاهرة، على 
وأماكن  للمتاحف  زيارته  مع  التوازى 
العبادة والتفاته لحيل نحتية مثل تطعيم 
الحجر بالنحاس والفضة، وهو ما أكده 
الفنان الكبير جمال السجينى فى الطالب 
الصغير أحمد بداية من إعدادى فنون 
نحاتًا  سيكون  أنه  أخبره  حيث  جميلة؛ 
جريئًا مهمًا وصاحب رؤية، وكذلك رعاه 
علوبة  وصلاح  عثمان  أحمد  النحاتون 
جرجس،  وصبحى  متولى  ومصطفى 
أعتاب  على  التباشير  تلك  بدت  وقد 
عندما  التخرج  قبل  النهائية  السنة 
بالتهاليل  العزيز  عبد  أحمد  انفعل 
الأولى لنصر أكتوبر 1973، وأنتج عمله 
العمل  -تسمية  النصر«  »رقصة  المميز 
الفنان  انطلق  حيث  الكاتب-  وحى  من 
بحوالى  العبور  بعد  الغضة  بمشاعره 
ثلاث ساعات نحو احتضان عجينة من 

الطين الأسوانى؛ ليعبر بها عن إحساسه 
البكر ذى الجذور البيئية العتيدة باندلاع 
إذ  الإنتظار؛  من  سنين  عقب  القتال 
يميزهما  بجنديين  منحوتته  فى  دفع 
والتجريد،  التلخيص  بين  الواقع  الأداء 
بين  مزيجة  حالة  فى  وهما  بديا  وقد 
الاقتحام العنيف والرقص البهيج؛ حيث 
التمثال من أسفل  بناء  العزيز  بدأ عبد 
إيهامًا  الارتفاع  متدرجة  قاعدة  عبر 
التى جسدها  أعلى  إلى  الارتقاء  بحالة 
ارتكاز  محور  على  للمنحوتة  بتأسيسه 
ثنائى يتمثل فى قدم واحدة لكل جندى 
وكأنهما يؤديان رقصة النصر، واللافت 
فى  جسديهما  شيد  قد  الفنان  أن  هنا 
ذلك  عنه  نتج  أسفل  من  افتراق  حالة 
الشكل الهرمى الخندقى اللين كمصدر 
للضوء المنبعث من الأرض، حتى تلاقيا 
النحتى  البناء  أعلى  التحام  وضع  فى 
حالة  عن  يكشف  بعناق  عبره  أوحيا 
عموم  إلى  امتدت  بالنصر  احتفائية 
كان  وربما  وقتذاك،  المصرى  الشعب 
لهذا  النحتية  التفاصيل  فى  الزهد 
للإفراج  الفرصة  أتاح  ما  هو  التمثال 
الممتزجة  النصر  مشاعر  من  سيل  عن 
أدى  بما  الإرادة،  نفحات  من  بفيض 
أراده  الذى  النحتى  الطيران  لهذا 
التعبيرية  الرسالة  كبؤرة لجوهر  الفنان 
والأجساد  الأرواح  دفع  جلل  حدث  عن 
ببلاغة  والصواريخ  كالطائرات  للتحليق 
من  يتخرج  لم  لطالب  إبداعية مدهشة 
الكلية بعد، معبّرًا عن نصر لم يكن قد 
اكتمل، وهو ما يشير لحالة استشرافية 
شباب  كل  مثل  عليه  سيطرت  تبشيرية 
فارقة  بلحظات  فرحًا  حينذاك،  مصر 

فى نصر مبين.
معيدًا  عُين  الكلية  من  تخرجه  وبعد   
النحت عام 1975، قبل حصوله  بقسم 
عن   1976 عام  الماجستير  درجة  على 
رسالة تحت عنوان دلالى هو »النحت بين 
العضوية والمعمارية« ربما يجسد بشكل 
والباطنية  الظاهرية  المقابلة  تلك  جلى 
فى  البيوت  بناء  مواد  بين  الفنان  عند 
امتزج  خيال  عبر  والمدينة،  القرية 
وقتها بذلك الواقع البيئى الفسيفسائى 
عمله  فى  نلحظه  ما  وهو  إليه،  المشار 
نال  الذى  البحر«  »عروس  البرونزى 
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تتحرك ذائقته الإبداعية 
بشكل بندولى عبر التلقى 

من الجزئى إلى الكلى 
والعكس بدوران شعورى 
جوانى النزعة يحتفظ قى 

ثناياه بمزيج بين دفء
الفرن البلدى وحرارة 

شمس القاهرة



العام  المعرض  فى  الأولى  الجائزة  عنه 
اعتمد  حيث  1983؛  عام  عشر  الثالث 
داخل  الانطلاق  فى  الرمزية  على  فيه 
عروس  خلال  من  المترامى  الفراغ 
الذئب  من  المقترب  الرأس  ذات  البحر 
والفهد معًا، بما يمثل نقطة ارتكاز فى 
الرائى  عينا  منها  تبدأ  التمثال  محيط 
فى الدوران حول المنحوتة التى استطاع 
وحدة  من  بالرائى  الانتقال  خلالها  من 
لأخرى وكأنها نقطة للتلاقى بين سطح 
البحر وعمقه قبل انطلاق العروس إلى 
فضاءات مغايرة بعد نصر أكتوبر 1973 
تالية،  كثيرة  لسنين  الهمم  شحذ  الذى 
عينى  اصطحاب  فى  الفنان  نجح  وقد 
المتلقى بين دهاليز المنحوتة عبر دوران 
مستمر داخل الكتلة المقسمة حسيًا إلى 
ما يشبه البيوت الطينية الريفية، معلنًا 
بها  يرمز  التى  البحر  بعروس  التحدى 
إلى مصر كوطن ظل أزمنة متتابعة فى 
داخل  معًا  والمقاومة  البهجة  من  حالة 
التضحية لحماية  فى  الرغبة  من  إطار 

شرف العروس.
قد  العزيز  عبد  كان  الأثناء  تلك  وفى 
القروى  إرثه  بين  البيئى  الجسر  شيد 
وهو ماتجسد فى تحضيره  والعاصمة، 
»الإبداع  عنوان  الدكتوراه تحت  لرسالة 
إطار  داخل  الحديث«  النحت  فن  فى 
التراثى  بين  المتوازنة  المعادلة  تحقيق 
تفوح  واحدة  منحوتة  فى  والحداثى 
احتواء  عبر  المصرية  الطينة  برائحة 
عند  الحدسى  ونداوة  الحسى  لليونة 
شارك  حتى  اليقظة،  منتصف  نقطة 
1986؛  عام  الثانى  القاهرة  بينالى  فى 
ليحصل من خلاله على الجائزة الفضية 
عن عمله »إنسان الحضارة« الذى أنجزه 
به من تماثيل  البوليستر مقتربًا  بخامة 
والخضار  الشجر  مع  المتآلفة  الحدائق 
الكتل  تعاشق  عن  فيه  معبرًا  المحيط، 
بتلك  بدءًا  لأعلى،  أسفل  من  وتراتبها 
شبيهة  المنحوتة  قاعدة  من  الصاعدة 
غير  كرة  وفوقها  الغلال،  بصومعة 
منتظمة فى حضن كتلة أخرى تحمل نفس 
الهيئة العفوية مع نتوء جانبى يتناغم مع 
أن  قبل  الصومعة،  فوق  الرابضة  الكرة 
كتلة  نحو  المتلقى  عينى  الفنان  يستدرج 
أفقية علوية موازية تمتطيها كرة أخرى 

عند قمة المنحوتة كلها، عبر أداء نحتى 
سلم  يصعد  الفنان  وكأن  تصاعدى، 
السماء  رحم  ليقابل  القرية  فى  البيت 
بروحه عند مشارف العرش، ليهبط من 
الواقفة  الكتلة الجانبية  عل صوب تلك 
المجاورة  مثيلتها  تصغر  صومعة  على 
يبدأ  مختزلاً  أفقيًا  جسدًا  تحمل  التى 
تصاعديًا من اليمين إلى اليسار؛ لينتهى 
البشرى  بين  سمته  فى  يتراوح  برأس 
وكأنه  المترامى  شعره  عبر  والبحرى 
يطير بين الهواء والماء، بين فضاء الكتلة 
العام  الانسجام  ليكمل  البحر،  وقاع 
الفنان  به  اقترب  الذى  النحتى  للبناء 
المتعاشقة  الطينية  البيوت  سمت  من 
تلك  مع  بالتضافر  الريفية،  الحارة  فى 
المدينة،  فى  تراتبيًا  الصاعدة  العمارة 
واليبوسة  بالماء،  التراب  امتزاج  مع 
أكدها  التى  المتقابلات  وهى  باللزوجة، 
على  أصابعه  لمسات  على  بالحفاظ 
جسد المنحوتة المصبوبة عبر البوليستر 
الحانى، معليًا من حضور المضمون على 
إنسان الحضارة  ليبقى  طغيان الخامة؛ 
محلقًا فوق قسوة المادة التى يرى الفنان 
أنها ستبقى تحت السيطرة البشرية إلى 

يوم يبعثون.  
وعند هذا المنعطف المحورى فى المشوار 
الإبداعى لهذا الفنان الكبير نجده يعبر 
نحو آفاق نحتية حداثية مغايرة للمألوف، 
البيئية  المناعة  نقطة  إلى  يرتد  أنه  بيد 

الثمانينيات  نهاية  مع  التعبيرى  والأمان 
الذى  القرية«  »مدارج  عمله  خلال  من 
نفذه بخامته الآسرة البوليستر لطراوتها 
وحنان ملمسها؛ حيث مال لحالة مركبة 
اليسار  إلى  اليمين  من  تبدأ  البناء  فى 
والعكس،  لأعلى  أسفل  من  الارتقاء  مع 
المنطلق  الدائرى  الحراك  يكتمل  حتى 
المقتربة فى سمتها  المنحوتة  من واجهة 
من مدخل الحارة والبيت معًا؛ إذ تنتهى 
بقبو غير منتظم يمر منه النور، قبل أن 
ثانية  لتهبط  فوقه  المتلقى  عينا  تتجول 
مثل النزول على السلم فى الريف، مارة 
عارضة  وكأنه  الجانبى  البروز  بذلك 
مدارجه  الفنان  بها  يسقف  خشبية 
الرائى يمينًا  عينا  القروية، حتى تجنح 
ونصف  الدائرية  الكتل  تلك  لتتابع 
حضن  فى  مختلفة  بحجوم  الدائرية 
بين  يتسلل  وكأنه  متعاشقة  تجاويف 
الفرن  قاعة  من  ريفية  منزلية  تواليف 
بصرية  حركة  فى  والسطوح  والمندرة 
ويسارًا  يمينًا  تتمايل  دائرية  حلزونية 
قبل الصعود لأعلى قمة المنحوتة؛ حيث 
لحظات اللقاء بنفحات السماء والعودة 
الفرن  ودفء  الأرض  نسمات  إلى  ثانية 
بالرسوخ  ليمدها  الحيطان  على  المنثور 
ودم،  لحم  من  صارت  وكأنها  الإنسانى 
بلمسات  الفنان  له  يكرس  ما  وهو 
المنحوتة  بدن  على  المألوفة  أصابعه 
ريفى  لمعمار  اليدوى  بالبناء  للإيهام 
محتشدًا بأنفاس البشر وعرق كفاحهم 

داخل مدارج القرية.
على  الفنان  يحصل   1987 عام  وفى 
الكويت  ببينالى  الذهبى  الشراع  جائزة 
آنذاك  نفذه  الذى  »المخاض«  عمله  عن 
قاعدة  على  البوليستر  بخامة  أيضًا 
صغيرة  لمنحوتة  يؤسس  حيث  خشبية؛ 
فيها  مال  الشكل  منتظمة  غير  الحجم 
عام  وفى  البليغ.  البنائى  للإختزال 
1991 تفارق والدة الفنان الحياه تاركة 
كعادته  حوله  الذى  الألم  من  فيضًا  له 
»ضد  عمله  عبر  إبداعية  حالة  إلى 
البارق  البرونز  العاصفة« المنجز بخامة 
قريبة  المنحوتة  تبدو  حيث  1993؛  عام 
من الكرسى المائل للخلف ترميزًا للفقد 
الذى  الأمومى  الحنان  من  والحرمان 
أكده عبد العزيز بتلك الخطوط المنحنية 
العرضية فى تجويف مضطجع الكرسى 
العام  وفى  الرأس.  ملامح  واختفاء 
يستثمر  العزيز  عبد  أحمد  يظل  نفسه 
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ببيئته  آلامه فى ميلاد إبداعى ملتحف 
الأم عبر عمله »نهر النيل« الذى أنجزه 
لمركب  يؤسس  حيث  البوليستر،  بخامة 
محفتين  على  جسدان  يستقله  نيلى 
أنثى  والآخر  ذكر  أحدهما  خشبيتين، 
آخر  جسد  بدا  بينما  وليدها،  تحتضن 
الطائر  بين  سمته  فى  يتراوح  متعملق 
الخلف  من  المركب  حافة  على  والأنثى 
كرمز للحماية؛ إذ ظهر ممطوطًا بشكل 
الطبيعة،  التشريحية  النسب  يتجاوز 
وقد فتح الفنان بين جناحيه قبوًا يسمح 
بمرور الضوء من الجانبين؛ حيث ربض 
الأنثوى  الحضن  ليجسد  طائرًا صغيرًا 
الشرور،  من  الواقى  الدافىء  الذكورى 
الضخم  بالطائر  يميل  جعله  ما  وهو 
السمك  مع  التوازى  على  قليلًا لأسفل، 
ترميزًا  البحيرة،  سياج  داخل  والشباك 
على  الممتد  والصبر  العفى  للدفاع 
فى  يجرى  ظل  الذى  النهر  صفحات 
السنين،  آلاف  عبر  المصريين  عروق 
المركب  داخل  هنا  الفنان  عمد  وربما 
ووليده  الأمومى  الجسد  من  الإعلاء 
للتماهى  إشارة  فى  الرجل،  على جسد 

بين الأنثى والوطن على كفى النيل.
مع مطالع عام 1994 سافر الفنان إلى 
إيطاليا لإقامة معرض استعادى بدعوة 
قبل  روما،  فى  المصرية  الأكاديمية  من 
إلى إنجلترا فى مهمة علمية  يرحل  أن 
لدراسة النحت الميدانى بأكاديمية رويال 
عام  فرنسا  زار  ثم  لندن،  فى  كوليدج 
1995 ليتجول فى متاحفها المتنوعة كى 
إلى  والإبداعية  العلمية  خبراته  تزاداد 
جانب تراثه الساكن بداخله. وربما كان 
أمه  فقد  أزمة  تجاوز  قد  العزيز  عبد 
بارتمائه فى حضن تراثه البيئى متوحدًا 
مع معطياته المتنوعة، وهو ما تجلى فى 
عمله »العقل والعاطفة« الذى أنجزه فى 
المؤكسد  البرونز  خامة  من   1993 عام 
خضراوتين؛  رخاميتين  قاعدتين  على 
حيث أسس لكتلتين رأسيتين متجاورتين 
التنورة  رقصة  على  فيهما  اعتمد 
الصوفى  الوجد  ذلك  عن  الكاشفة 
البشرية  الروح  رحاب  فى  الدائر 
لتلك  المصاحبة  الموسيقى  مع  والإلهية، 
سيطر  التى  النفسية  البدنية  الرقصة 
فضاء  داخل  المتلقى  وجدان  على  بها 
روحى متوهج إرتكن فيه إلى المزج بين 
آليتى العقل والعاطفة عبر زيادة الرغبة 
الآفاق  وبلوغ  والإرتقاء  السمو  فى 

السماوية.	
فى  العزيز  عبد  أحمد  الفنان  يستمر 
عقد  بقية  خلال  النحتى  منهجه  تأكيد 
القروى  إرثه  على  معتمدًا  التسعينيات، 
بيوته وضيق حواريه وضياء  بتعاشقات 
حيطانه  وطراوة  أفرانه  وحرارة  نوافذه 
»رؤية  عمله  فى  هذا  يبدو  مثلما 
حديقة  فى  أنشأه  الذى  مستقبلية« 
حيث  المصرى؛  الوزراء  مجلس  رئاسة 
نفذه عام 1997 بخامة البوليستر، دانيًا 
وانسجامها  الحدائق  منحوتات  من  به 
البصرى والوجدانى مع تواليف الشجر 
والخضار الزرعى المنتشر حولها، وذلك 
بتعامد  الدوران  سريعة  منحوتة  عبر 
بين الأفقى والرأسى ووعى عبد العزيز 
نفسه بغزل ذلك التمايز فى الارتفاعات، 
بما يستحضر آفاقًا مغايرة نحو الوافد 
من بطن المستقبل بالوشيجة العتيدة مع 

الحبل التراثى لبناء معمار المستقبل.
عبد  أحمد  الفنان  تفاعل  إطار  وفى 
ومشوارها  مصر  قضايا  مع  العزيز 
فى  يشارك  نجده  العريق  التاريخى 
الواقعى  بعمله  دنشواى  متحف  تشييد 

التعبيرى »إرادة حياة« الذى أنجزه عام 
1997 من خامة البوليستر، مجسدًا تلك 
الملحمة عبر اثنين من الفلاحين أحدهما 
من الشيوخ الحكماء بجلبابه الماثل تحت 
الصديرى، وسرواله الممتد حتى قدميه 
وطاقيته  الشنق،  منضدة  على  المدلاتين 
المتوجة بمنديله المربوط حولها، وذراعه 
بطنه  على  برفق  الموضوع  الأيسر  وكفه 
إلى  والثانى  راسخة،  حكمة  عن  كشفًا 
مفتوح  بجلبابه  الشباب  من  جانبه 
الراسيتين  قدميه  حتى  المدلى  الصدر 
وذراعيه  أيضًا،  الشنق  منضدة  على 
فخذيه  بمحاذاة  الساقطين  وكفيه 
وطاقيته المكبوسة المقتربة من حاجبيه، 
تفاصيل  نحت  على  الفنان  وقد حرص 
الحساسة  اللحظة  منتقيًا  الملابس، 
مباشرة  الإعدام  تسبق  التى  الحاسمة 
المحاطين  للرأسين  الأخير  الوقوع  قبل 
بحبل الشنق فى صبر الواثقين من نصر 
الله لشعب بطل؛ حيث ظهرا فى حالة 
حوار هامس مطمئن بين الشيخ الحكيم 
من  حالة  لتجسيد  العفى،  والشاب 
وضع  عبر  المستترة  المقاومة الحضارية 
الإنتصاب الجسدى الذى اختاره أحمد 
عبد العزيز على الصراط الفاصل بين 
والانهيار،  الكبرياء  بين  والموت،  الحياة 
الشعبية  المصرية  الروح  إلى  ارتكانًا 
فى  السنين  مر  على  ظلت  التى  الملهمة 
خندق الصمود ضد العدوان والاستعمار 
الطامعين،  سعار  أمام  الانبطاح  دون 
من  الكفاح  هذا  الفنان  يؤكد  وربما 
الذى  المصرية«  »الصحراء  عمله  خلال 
نفذه عام 1998م بالمصيص الملون عبر 
من  حالة  مجسدًا  البارز،  النحت  تقنية 
المصرى  الصحراوى  للبراح  الإنتماء 
بقمره ونخيله ونجومه ورماله الدافئة.  
العزيز  عبد  أحمد  الفنان  يواصل   
دفء  عبر  النحتية  عمارته  تشييد 

القيثارة - نحت خشب المطلى بورق الذهب 

يبرز فى عمله »رقصة النصر« الزهد فى 
التفاصيل النحتية لهذا التمثال وهو ما أتاح 

الفرصة للإفراج عن سيل من مشاعر النصر 
الممتزجة بفيض من نفحات الإرادة



الوجدان وشفافية الذات وغفوة العقل، 
ليزداد التحافه بنورانية الروح، قبل أن 
يتجلى هذا فى عمله »الشهيد 1« الذى 
البوليستر؛  بخامة   2000 عام  أنجزه 
حيث يبدأ منحوتته من اليمين بما يشبه 
من  الروح  لخروج  ترميزًا  ربما  الطائر 
الشروع  نقطة  عند  الجسدى  محبسها 
بكتلة  الفنان  يوشجها  إذ  الطيران؛  فى 
الإتجاه  فى  الإقلاع  على  قاربت  أخرى 
الموّار،  الحركى  الفعل  من  لمزيد  المضاد 
رغم أن الكتلتين الموشكتين على التحليق 
داخل  الخشبية  القاعدة  على  زالتا  ما 
نطاق الجاذبية الأرضية، وهو ما يكشف 
المقابلة  العزيز فى عقد  عن رغبة عبد 
نحتى  بناء  داخل  والسماء  الأرض  بين 
الساكنة  الشهيد  روح  إلى  إيماءً  واحد، 
فى حواصل طير خضر مربوطة بقناديل 
تغادرها  أن  قبل  بالعرش،  متصلة 
تعود  ثم  تشاء  كما  الجنة  فى  لتسيح 
الفنان  اختيار  يكون  وقد  ثانية،  إليها 
لخضار البوليستر من أجل هذا المقصد 
التعبيرى الذى يكتمل لديه باستلهام ال 
»با« الرامزة للروح عند المصرى القديم 
طائر  هيئة  فى  التشَكُل  على  وقدرتها 
السماء  حتى جوف  التحليق  حر يمكنه 
البجعة،  أو  الصقر  هيئتى  بين  متبدلاً 
المدروس  الترحال  ذلك  فى  تجلى  بما 
الكتلة  دهاليز  داخل  لأخرى  وحدة  من 
العزيز  عبد  نجد  لذا  النحتية،  الكلية 
هنا يمزج بين الحسى والحدسى ارتكانًا 
إلى تنوعات زمنية مصرية تراثية أثّرت 
وهو  المعتقد،  لغة  تمايزات  فى  تاريخيًا 
لنقطة  مدركًا  نفسه  الفنان  يجعل  ما 
من  منحوتته  مع  ليطير  الروحى  الوهج 

سطح الأرض إلى رحم السماء.
سار أحمد عبد العزيز على نفس النهج 
 2005 عام  لاحقًا  والبصرى  الفكرى 
فى عمله »الشهيد 2«، وفى عام 2012 
واللذين  الأفق«،  »خط  عمله  خلال  من 
البوليستر،  بخامة  أيضًا  نفذهما 
والتسامى  التحليق  على  فيهما  معتمدًا 
من  الوافد  وترقب  الروحى  والارتقاء 
نفس  فى  يصل  حتى  المجهول،  بطن 
البلاغة  السياق إلى مساحة أخرى من 
»العبور«  عمله  عبر  الروحية  التعبيرية 
الذى نفذه عام 2005 بخامة البوليستر 

الفريق محمد إبراهيم سليم 1913م - 2000م - نحاس مطروق-

مزيجًا  المنحوتة  تبدو  حيث  المؤكسد؛ 
منصهرًا فى مباشرة التعامل مع الخامة 
الانفصال،  قبل  والروح  الجسد  بين 
إلى  الفنان  مال  الزاوية  وربما من هذه 
العسكرية  الشخصيات  بعض  تجسيد 
محمد  الفريق  مثل  التاريخ  فى  البارزة 
إبراهيم سليم »1913 - 2000« مؤسس 
الكلية الفنية العسكرية وأول مدير لها، 
مثل  العامة  الشخصيات  من  وغيره 
عباس العقاد وابن بطوطة، وهو الجسر 
الواصل لديه بين الفردى والجمعى فى 
العام  نفس  وفى  متوهج.  وطنى  إطار 
2005م نجد أحمد عبد العزيز ثانية فى 
السمعى  بين  »التراسل«  ظاهرة  حضرة 
»القيثارة«  عمله  خلال  من  والبصرى 
الذى أنجزه من خشب السرسوع تحت 

نجده  حيث  الذهب؛  ورق  من  طلاء 
يدمج إيهاميًا بين المأذنة وبرج الكنيسة، 
المسلة  سمت  من  وافدان  والعنصران 
بانتصاراتها  لأعلى  الصاعدة  المصرية 
وتجلياتها الارتقائية، وقد مزج المفردات 
الثلاث مع القيثارة كآلة موسيقية وترية 
أسس  فقد  لذا  ساحرًا،  رنينًا  تصدر 
بكرة  حبلى  تجويفة  من  الأول  الوجه 
النغمى  للضبط  مفاتيح  تعلوها  دوّارة 
كرقبة  رأسياً  متدرجة  تتابعات  تحت 
بدا  فقد  الآخر  الوجه  أما  القيثارة، 
مصمتًا منتفخًا متشحًا بدوامات طولية 
المأذنة  هيئتى  من  الفنان  بها  إقترب 
من خصر  مرتحلًا  معًا،  الكنيسة  وبرج 
متواترتين  لكرتين  يصل  حتى  لآخر 
بين  مازجًا  البناء،  قمة  اعتلى  وكأنه 
صوت القيثارة وجلجلة الأذان وأجراس 
الكنيسة داخل هذا البناء الرأسى الذى 
يرتفع بالروح حسيًا على السلم الداخلى 
فى  السماء،  بطن  حتى  والبرج  للمأذنة 
حدسياً  القيثارة  نغمات  ترتقى  حين 
عبر  النور  مشارف  حتى  أيضًا  بالروح 
تراسل بين الصوتى والبصرى بلمسات 
عند  المنحوتة  جسد  على  الفنان  يدى 
الروحى  الألق  نقطة على منحنى  أعلى 
البصرى  للجلاء  سيادة  خلال  من 

والسمعى.
فى  الصوفى  الفتوح  هذا  يكون  وقد 
التعامل مع البناءات النحتية عند أحمد 
مع  للتواصل  دفعه  ما  هو  العزيز  عبد 

هناك تناص روحى بين تماثيله 
فى القاعات والحدائق مع معماره 

النحتى فى الميادين، يتجلى هذا 
فى عمله »عربة رمسيس«

150 386العدد2022نوفمبر



العقل والعاطفة- نحت برونز 

بسلاسة  المصرى  والميدان  الشارع 
رغم  متجذرة  تراثية  وطاقة  وسهولة 
حول  السياقية  المعطيات  اختلاف 
التناص  ذلك  سنجد  لذا  منحوتاته، 
القاعات  فى  تماثيله  بين  الروحى 
فى  النحتى  معماره  مع  والحدائق 
عمله  فى  هذا  يتجلى  مثلما  الميادين، 
»عربة رمسيس« الذى أنجزه عام 1997 
قاعدة  على  المذهب  البوليستر  بخامة 
»رمسيس«  قرية  مدخل  أمام  رخامية 
حيث  الساحلى؛  الدولى  الطريق  على 
الحربية  رمسيس  عربة  الفنان  يشيد 
وهو يمسك  القائد  من  بداية  الشهيرة، 
اللوتس  زهور  من  بثلاث  يساره  فى 
بينما  الكونى،  السلام  لرسالة  ترميزًا 
الخلفية  العجلة  وراء  يمينه  توارت 
مطرز  مطلع  على  رابضة  بدت  التى 
المقاتل  أمام  ليرتفع  الزخارف  ببعض 
وكأنه أداته القتالية ليتقابل اللوتس مع 
ترميزًا  واحد  بصرى  حيز  فى  السيف 
لتاريخ مصر العريق الذى طالما اجتمعت 
فيه البهجة مع المقاومة، ثم ينتقل عبد 
القفز  فى  الشارع  الحصان  إلى  العزيز 
والصهيل، واقفًا على رجليه الخلفيتين، 
فى حين تدلى ذيله ليتماهى مع السيف 
الإيهامى، وقد رفع رجليه الأماميتين مع 
رأسه،  وسط  فى  عجلة  حاملًا  صدره، 
وهو  ببطنه،  أخرى  على  وقف  بينما 
للثلاث  حشد  من  الفنان  إليه  جنح  ما 
الرمزية على ثلاثة محاور من  عجلات 
أجل الحفاظ على الطاقة الحركية التى 
معها  للتجوال  المتلقى  عينى  تستدرج 
خلاله  يشتبك  الذى  الرؤية  زمن  طوال 
البصرى فى  المشاهد مع ذلك الحراك 
الحصان،  جسد  على  والنقش  الفراغ 
النحتى  بين  الفطن  الوصل  وهو 
والتاريخى،  الواقعى  بين  والزخرفى، 
الفنان  فيه  يستلهم  العمل  أن  ورغم 
أنه  إلا  رمسيس،  المحارب  القائد  عربة 
اقترب به من تشييداته للمعمار الريفى 
المنصهر  البشرى  اللحم  مع  واندماجه 
فى الحيطان والخضار النباتى المحيط 
سطح  على  يظهر  ما  وهو  بالمنحوتة، 
العربة المقاتلة بفارسها الذى ربما يكون 
وحصانها  نفسه،  العزيز  عبد  أحمد 
الذى يستحثه الفنان لمزيد من الصهيل 

والإرتقاء لأعلى صوب النور الوافد.
المفهوم فى عدة تماثيل  وقد تكرر هذا 

لأحمد  متنوعة  بخامات  ميدانية 
التاريخ  عبق  يحمل  الذى  العزيز  لعبد 
الجمعى لتنوعات تراثية شعبية متجددة 
ربطته مع الجماهير، حتى يحصل على 
المعرض  افتتاح  فى  محارب  استراحة 
سبتمبر   5 ليلة  والأربعين  الثالث  العام 
قدم  عندما  الفنون  بقصر  2022م  عام 
شيده  الذى  الاستلقائى«  »التأمل  عمله 
على  اللامع  الأحمر  النحاس  بخامة 
عبر  الأسود،  الجرانيت  من  قاعدة 
حركة مضادة للبراح فى أضيق مساحة 
فراغية ممكنة وكأن الفنان يخفض من 
لهاثه المتتابع عبر مشواره الإبداعى ذى 

الستة عقود.
يعاود  النحتى  الاسترخاء  هذا  وعقب 
إستدعاء  العزيز  عبد  أحمد  الفنان 
الأحدث  عمله  فى  أخرى  مرة  عزيمته 
»روعة الحرب« الذى انخرط من خلاله 
ولحاماته  المؤكسد  الحديد  خامة  مع 
العتيدة، مستثمرًا هذه المادة الصلبة فى 
تأطير بعثه الروحى والإبداعى الجديد 
مشقوقين  متعاكسين  رادارين  عبر 
داخل  من  ناتئة  مسامير  عن  كاشفين 
طرفى  على  وضعهما  وقد  تجويفهما، 
شيده  الذى  الحديدى  النحتى  البناء 
مرتقب،  لكساء  يتأهب  معمارى  كشبك 

من  مجموعة  داخله  من  أطلق  وقد 
التى  المجسمة  الثلاثية  الهرمية  القطع 
بدت كالصواريخ المنطلقة من قواعدها؛ 
من  رأسيًا  منها  بأربعة  دفع  حيث 
على  بخامس  دفع  بينما  لأعلى،  أسفل 
لاستحضار  أفقى  بشكل  ارتكاز  عمود 
التعبيرى  للإيهام  الحركى  التنوع  ذلك 
الأكتوبرى  النصر  ملامح  باستحضار 
عام 1973 الذى أشرنا إليه فى مطالع 
»رقصة  الفنان  عمل  خلال  من  النص 
مع  الأسوانى  بالطين  المنفذ  النصر« 
فى  طالب  وهو  العبور  ساعات  أولى 
الجميلة  الفنون  بكلية  النهائية  السنة 
زمنية  مسافة  العملين  وبين  بالقاهرة، 
عبد  حشدها  عامًا  الستين  من  تقترب 
ودفء  النصر  عزائم  نيران  بكل  العزيز 
رباط الانتماء لوطن سحيق العمر عميق 
اختراقات  على  معتمداً  الحضارة، 
الفراغ بالقمم المدببة للصواريخ الهرمية 
دواميًا،  بصريًا  توترًا  أحدثت  التى 
لهذا  الداخلى  الأزيز  مع  التوازى  على 
المحتشد  القتالى  النحتى  التشييد 
والمستقبلية  والحاضرة  الفائتة  بالطاقة 

المرتدية لثوب المرابطة الصبورة.
الرحلة  النقدية حول  وفى ختام جولتنا 
الفنية التى استمرت قرابة الستة عقود 
ربما  العزيز  عبد  أحمد  الكبير  للفنان 
نكون قد أدركنا أن انتماءه الأول للكيان 
الريفى فى »زاوية رزين« و"شبين الكوم« 
كان بمثابة الوشيجة التى ربطته لاحقًا 
بدورانها  القاهرة  المدنية  العاصمة  مع 
السريع؛ حيث فُتحَت له المغاليق بالتتابع 
فيه  شكّل  الذى  المحيط  فضائه  داخل 
صلصاله الوجدانى عبر خامات متمايزة 
تخاصم  لم  وحداثة  وحرية  تمكن  بكل 
من  رافقه  الذى  الغنى  البيئى  موروثه 
من  الميدان،  إلى  الحديقة  إلى  القاعة 
مصر إلى أوروبا، دون جمود أو سقوط 
ظل  حيث  النمطى؛  الأداء  أسر  فى 
متمسكًا  والفنى  الإنسانى  عمره  طوال 
الرابضة بين  العتيدة  ومتسلحًا بجذوره 
ثنايا عمارته النحتية من مدارج القرية 

إلى حضن القاهرة.        
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التقويمُ المصرىّ
 ستةُ آلافِ عامٍ من التأريخ

يعتبر التقويم المصرى أول 
وأدق وأهم تقويم زراعى عرفته 

البشرية، ما حدا بالكثيرين لأن 
يطلقوا عليه التقويم الزراعى 

المصرى 

الأمم  من  كثيرٍ  عن  المصرية  الأمةُ  تمتازُ 
هى:  مختلفةٍ  تقاويَم  لثلاثةِ  باستخدامها 
العربى،  والهجرى  الجريجورى،  الميلاديّ 
القبطى  بالتقويم  يُعرف  الذى  القديم  والمصرى 
بمختلف  الأصليين  مصر  أرض  سكان  للقِبط  نسبة 
عقائدهم، وهو أقدم التقاويم الثلاثة، بل وكل التقاويم الأخرى، 
فالتقويم  سنة،   1500 من  بأكثر  الصينى  التقويم  سبق  إذ 
سنة  وأربعين  واثنتين  ومِئتين  آلافٍ  لأربعة  يؤرخ  هو  المصرى 
ن بالتقاويم  قبل الميلاد، وقد بلغ الآن عامه الـ 6264، وهو مُدوَّ
العديد  عن  اليوم، فضلا  منازلنا  على جدران  المعلقة  الورقية 
من المؤسسات المسيحية الأرثوذكسية، إلا أنك حين تطالعه فى 

تلك التقاويم تجده يؤرخ لـ 1739 سنة فقط!!

قبل عصر الأسرات المصرية، وقبل ميلاد 
كان  سنة  بـ4242  السلام  عليه  المسيح 
متابعتهم  من خلال  أدركوا  قد  المصريون 
عِلمٌ  بها  لهم  كان  التى  والنجوم  للأفلاك 
انعكس على كثير من مظاهر حضارتهم، 
التى  للشمس  متابعتهم  وكذلك من خلال 
الأيام  أن  الأشياء؛  وظلال  يقدسونها 
تدور  الطقسية  وملامحها  بخصائصها 
دورة كل 365 يوما تقريبًا، وبعملية حسابية 
جمعوا  ذاته  الوقت  فى  ودقيقة  بسيطة 
أى  )رِنبِت(  باسم  يعُرف  فيما  الأيام  هذه 
ثلاثة  إلى  الأيام  هذه  موا  قسَّ ثم  السنة، 
بأرقام  الأمر  أول  فوها  وعرَّ شهرًا،  عشر 
الميلاد  قبل   1235 عام  فى  ثم  مسلسلة، 
تعريفها  وإعادة  ضبطها  مراجعة  تمت 
القديمة  العصور  من  مصرية  بأسماء 
وأعيادهم  بعقيدتهم  مباشرة  صلات  لها 
نطُقها  فى  الوقت  بمرور  فت  حُرِّ آنذاك، 

ثلاثين  منها  شهر  لكل  وجعلوا  وكتابتها، 
يومًا ما عدا الأخير فبقيت له خمسة أيام 
فى  أيام  وستة  متتالية،  سنوات  أربع  فى 
السنة الخامسة، وتدور السنوات الخمس 
ما  وهو  التسلسل،  من  النمط  هذا  على 
فسره العلماء لاحقًا بأن مدة السنة 365 
الأربعة  الأرباع  فجمعوا  يومٍ،  ورُبع  يومًا 
يزيد  يومًا  وجعلوها  الأربع  السنوات  من 

فى السنة الخامسة، أما عن تحديد بدء 
العام المصرى القديم فقد ربطه المصريون 
الشعرى  )نجم  سِبدِت  نجم  بظهور 
اليمانية( الذى يظهر لهم مرة فى العام، 
فيضان  موسم  بدء  ظهوره  يوافق  وكان 
موا  النيل فى مصر، وابتداءً منه أيضًا قسَّ
السنة إلى ثلاثة فصول ارتبطت بمواعيد 
وهو  )أخَِت(،  وهى:  والحصاد،  الزراعة 
للزراعة،  الأرض  وتهيئة  الفيضان  فصل 
وباَبهَ  )توُت  هى  أشهر  أربعة  ويضم 
وهو  )بِرت(،  فصل  ثم  وكَيهَْك(،  وهاتوُر 
المحاصيل،  ونمو  والإنبات  البذر  فصل 
وأمَشِير  )طُوبهَ  هى  أشهر  أربعة  ويضم 
وبرَمَهات وبرَمُودة(، ثم فصل )شِمو(، وهو 
كذلك  ويضم  والجفاف،  الحصاد  فصل 
وأبَيب  وبؤَونة  )بشََنس  هى  أشهر  أربعة 
ومِسرَى(، ويبقى الشهر القصير ذو الأيام 
الخمسة )آبِد كُوجى( دون إضافة لأى من 
الفصلين الواقع بينهما، وعليه فإن رأس 
من  الأول  هو  المصرى  التقويم  فى  العام 
شهر توُت، وكان المصريون يعتبرونه عيدًا 

سامى أبو بدر



الفيضان  اكتمال  بمناسبة  فيه  يحتفلون 
بداية  أى:  رِنبِت(  )وِبِت  عليه  ويطلقون 
السنة، أو )عيد نِى يارو( وهو الاسم الذى 
أضاف إليه اليونانيون حرف السين إبان 
ثم  ياروس(،  )نى  ليصبح  لمصر  احتلالهم 
)نيروز(  دخولهم مصر  بعد  العرب  نطقه 
إذ اختلط عليهم الأمر بسبب التشابه بين 
الكلمتين، وقد كان لجيرانهم الفُرس عيد 
يومَ  توت  من  الأولُ  ويوافق  الاسم،  بهذا 
11 سبتمبر من السنة الميلادية إذا كانت 
يوافق  بينما  يومًا،   365 بسيطة  السنة 
كبيسة،  السنة  كانت  إذا  سبتمبر   12 يوم 
القدماء  المصريون  تعامل  التقويم  وبهذا 
زراعاتهم، وفى معاملاتهم ومواثيقهم  مع 

وأعيادهم ومواعيدهم.
ظل التقويم المصرى على ما هو عليه لم 
تغييرات مهمة حتى جاء عام  تطرأ عليه 
البطالمة  الميلاد، فى فترة حكم  238 قبل 
بعض  الثالث  بطليموس  الملك  فأحدث 
طويلًا  تدم  لم  أنها  إلا  عليه،  التغييرات 
بسبب رفض الكهنة لها، ثم جاء عام 25 
قبل الميلاد وفيه استطاع إمبراطور روما 
أغُسطس إحداث تغيير كبير فى التقويم 
التقويم  مع  متزامنًا  جعله  إذ  المصرى 
قيصر  يوليوس  إلى  نسبة  اليوُليْانى، 
الميلاد،  قبل   46 سنة  تقويًما  وضع  الذى 
الجريجورى،  الميلادى  التقويم  أصل  وهو 
اليوم  العالم  بلاد  معظم  فى  المعتمد 
عشر  الثالث  جريجوريوس  إلى  وينسب 

بابا روما الأسبق.
بعد ميلاد المسيح عليه السلام وفى عهد 
بلغ  دقلديانوس  الرومانى  الإمبراطور 
وسجنهم  مصر  فى  المسيحيين  اضطهاد 
وكنائسهم  أناجيلهم  وحرق  وتعذيبهم 
منهم،  الآلاف  استشهاد  عنه  نتج  ا  حَدًّ
وبدء  التقويم  بتصفير  المسيحيون  فقام 
ردود  من  كواحد  لهم،  جديد  تأريخ 
سنة  من  وجعلوا  طغيانه،  على  الأفعال 
بدأ  التى  السنة  -وهى  ميلادية   284
الجديد  التأْريخ  لهذا  بدايةً  فيها حكمُه- 
أطلق  ثم  الشهداء(،  )تاريخ  اسم  تحت 
نسبة  السكندرى  التقويم  بعد  فيما  عليه 
فى  لكنهم  البلاد،  عاصمة  للإسكندرية 
اعتمدوا  وتوقيتاته  وتقسيمه  إنشائه 
بشكل كامل على التقويم المصرى القديم 
وتعدادها  وأسماءها  شهوره  فاتخذوا 
أساسًا للتقويم الجديد، دون تغيير سوى 
اسم  وتغيير  لبدايته،  جديد  عام  تحديد 
بدلاً  )نسىء(  إلى  الصغير  الأخير  الشهر 

ن  من )آبد كوجى(، وهذا التقويم هو المدوَّ
اليوم، مع  الرسمية  المصرية  التقاويم  فى 
التصفير  ذلك  أن  الاعتبار  فى  الأخذ 
لم  جديد  تقويم  لبدء  بعَينِه  عام  وتسمية 
يلُغِيا ما مضى من التقويم المصرى القديم 
مصرية،  ووقائع  لأحداث  سلفًا  به  خ  المؤرَّ
الجديد  التقويم  إلحاق  يتم  اليوم  وإلى 
لأكثر  تؤرخ  عديدة  تأريخات  فى  بالقديم 

من ستة آلاف سنة من عمر مصر.
يعتبر التقويم المصرى أول وأدق وأهم تقويم 
زراعى عرفته البشرية، ما حدا بالكثيرين 
لأن يطلقوا عليه التقويم الزراعى المصرى، 
به  المصريون  الفلاحون  ارتبط  ثم  ومن 
مواسم  عليه  ونظموا  التاريخ  مرِّ  على 
تجرى  اليوم  وحتى  والحصاد،  الزراعة 
الأمثلة  من  العديد  المصريين  ألسنة  على 
وبما  شهوره،  بأسماء  المرتبطة  الشعبية 
اعتادوا أن يروا فيها من تغيرات طقسية، 
محاصيلهم،  لنمو  مصاحبة  ظواهر  أو 
هذه  وتتسم  حياتهم،  تفاصيل  لبعض  أو 
وما  أحيانًا،  الطرافة  من  بشىء  الأمثال 
زلنا حتى اليوم نسمعها بالعامية المصرية 
سبيل  على  منها  وأمهاتنا،  آبائنا  من 
برمهات  سِير،  للزرع  يقول  أمشير  المثال: 
الأرض  يكنس  بشنس  وهات،  الغِيط  رُوح 
الماعونة،  من  الميَّة  تنشف  بؤونة  كَنس، 
كثير،  وغيرها  يطيب،  العنب  فيه  أبيب 
يتوفر  وما  المصرية  السنة  شهور  وحول 
كتب  والشراب  الطعام  أطَايب  من  فيها 
1418م(،  )توفى  القلقشندى  العباس  أبو 

فى  الأعشى  )صبح  الموسوعى  كتابه  فى 
من  الثالث  الباب  ضمن  الإنشا(  صناعة 
الديار  مملكة  ذكر  فى  الثانية  المقالة 
ه: "وقال بعض  المصرية ومضافاتها ما نصَُّ
المعمور  أكثر  طُفتُ  الآفاق:  فى  الجوالين 
من الأرض، فلم أرَ مثل ما بمصر من ماء 
برمهات،  وخروب  أمشير،  ولبن  طُوبة، 
بؤونة،  وتين  بشنس،  ونبق  برمودة،  وورد 
وعسل أبيب، وعنب مسرى، ورطب توت، 
ورمان بابه، وموز هاتور، وسمك كيهك". 

كُثرٌ  وإعلاميون  نخُبويون  يقع  وختامًا؛ 
خطأ  فى  الناس-  عامة  عن  -فضلًا 
التقويم  يعنى  القبطى  التقويم  أن  اعتقاد 
المسيحى، غافلين عن أنه فى أصله وُضع 
وأن  السلام،  عليه  المسيح  ميلاد  قبل 
روه وابتدؤوه من جديد  المصريين حين صَفَّ
كانوا يعُرفون بالأقباط لا المسيحيين وإن 
هَدون  ويضُطَّ بالمسيحية  يدَينون  كانوا 
تعنى  بالأساس  قبطى  كلمة  وأن  بسببها، 
عن  ناتًجا  الخطأ  يكون  وقد  )مصرى(، 
ارتباط المسيحيين القوى به واستخدامهم 
الدينية،  ومؤسساتهم  كنائسهم  فى  له 
الأعياد  تلك  أعيادهم،  فى  وكذلك 
المرتبطة بأحداث وتواريخ تخص الأقباط 
المسيحيين، وتعتمد الدولة المصرية أغلبها 
أعيادًا رسمية تعُطل فيها أغلب المؤسسات 

للاحتفال بها من قبل جميع المصريين.  
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حين 
شاهدتُ

شاهدت فى سينما ريتس العديد من الأفلام 
العربية التى ما زلت أذكرها للآن. ومنها فيلم 
مــرة عام  أول  الطريق« ) عــرض  »امـــرأة فى 
1958، سيناريو عبد الحى أديب، ومن إخراج 

عز الدين ذو الفقار(
شاهدته بعد عرضه الأول بشهور. أو سنوات 
أننا كنا نعيد  أذكــره جيدًا،  أذكــر الآن. ما  لا 
تمثيل المشهد الأخير من الفيلم، عندما سار 
زكى رستم وهو أعمى مناديًا على ابنه حسنين 

)شكرى سرحان(: 
-ولدى يا حسنين، حسنين يا ولدى.

لنغيظ قريبى أحمد حسنين، وشقيقه  وذلك 
الأصغر.

     عندما أرى الفيلم الآن أندهش، كيف أخرج 
عز الدين ذو الفقار فيلما مثل هذا. وقد عودنا 
على إخراج الأفلام التى تفرط فى الرومانسية. 
فقد اشترك مع يوسف السباعى فى الأهواء، 

الآن:  احتمالها  أستطيع  لا  رومانسية  فقدما 
فقد عاش عماد حمدى ومديحة يسرى -فى 
به سوى  ليس  شاليه  فى  راحــلــة-  إنــى  فيلم 
غطاء واحد، وكان الجو باردًا، فغطاها عماد 
حمدى وترك نفسه بلا غطاء، فلامته مديحة 

يسرى  لذلك قائلة:  
- أنت أنانى؛ لأنك تغطى الشىء الذى تحبه، 

وتترك الشىء الذى أحبه دون غطاء. 
بنت  وتربى  ابنها  حمامة  فاتن  تترك  أن  أو 

حبيبها فى فيلم بين الأطلال.
أو تقول هند رستم فى فيلم "رد قلبى" لشكرى 
سرحان، بعد أن زارها وهى محترقة وتحتضر 

بسبب حريق القاهرة:
- الحمد الله إنى اتحرقت علشان أشوفك.

كيف أخرج عز الدين فيلم امرأة فى الطريق، 
من  إنه  ومزاجه؟‍  مدرسته  مع  يتفق  لا  الــذى 
نوعية أفلام صلاح أبو سيف، التى تعتمد على 

الواقعية. 
الغريب أن عز الدين قدم فيلمًا - فى رأيى - 

من أهم الأفلام العربية. كأنه أراد أن يقول: 
إننى قادر على تقديم كافة الأنواع بجدارة.

زكــى رستم لديه ورشــة إصــاح سيارات فى 
يعتمد  الصحراوى،  الإسكندرية  طريق  أول 
السيارة  تواجه  التى  الطارئة  الأعطاب  على 
إليها.  الذاهبة  أو  الإسكندرية،  من  الخارجة 
مثل تغيير الزيت، أو تغيير العجل وإصلاحه، 

والتموين بالبنزين أو السولار.. إلخ. 
بأعباء  ويقوم  ــاد،  وأجـ منه  تعلم  صابر  ابنه 
الورشة، ويمكنه أن يقوم بعمل إصلاح شامل 

للسيارة.  
تطارد زكى رستم مشكلة عويصة. وهى قتل 
بها من الصعيد  التى جاء  القديمة -  زوجته 
- لزوجته الجديدة - ابنة الإسكندرية - من 
السجن  إلــى  وأخــذوهــا  منها،  غيرتها  شــدة 

وماتت هناك. 
فأفسدها،  حياته  على  الحــادث  ذلك  سيطر 
فجعله يكره ابنه من زوجته القديمة  –صابر– 
ابنه من  أباظة(، وجعله يخاف على  )رشــدى 

مصطفى نصر
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المقتولة )شكرى سرحان(، خشية إن  الزوجة 
يقتله صابر ابن القاتلة.

     لواحظ )هدى سلطان( تطارد صابر، تحبه 
بجنون، وهو لا يحبها ولا يعطيها  "ريقا حلوًا" 
ولو مرة واحدة. ولكى تكون قريبة منه، توافق 
على أن تتزوج أخاه - حسنين - رغم أنها لا 
تحبه وتسخر منه. وهو شاب ضعيف أفسده 

والده من فرط حبه وخوفه عليه. 
زكى  بها  حــادة يمر  مالية  بأزمة  الفيلم  يبدأ 
كان  الذى  ابنه صابر  أنه طرد  رستم، سببها 
يقوم بكل شىء فى الورشة. والابــن الآخر - 
حسنين - لا يعرف كيف يصلح سيارة، وعندما 
البنزين  ينسكب  بالبنزين،  نقل  "يمون" سيارة 
على الأرض حتى يسخر منه السائق. وتؤدى 
حالة الإفلاس هذه إلى عرض محتويات البيت 
والورشة فى المزاد سدادًا للديون، لولا أن جاء 
صابر فى آخر وقت وسدد ما على والده من 

دين وأعاد إليه ما سبق أن بيع فى المزاد.
      يعيش زكى رستم بعيدًا عن العزبة، فى 
أول الطريق الصحراوى. وإذا ما احتاج لشراء 
إلى  يذهب  وخــافــه،  طعام  مــن  بيته  ــوازم  لـ
العزبة. حيث الدكاكين والبيوت والحياة. هناك 
لواحظ،  فى  ترغب  شريرة  مجموعة  توجد 
طاردتها طويلً، وم ازالت تحوم حولها محاولة 

أخذها من زوجها حسنين الضعيف.
     العزبة قريبة من الملاحة. مساحات واسعة 
من المياه، كانت تمد الإسكندرية بالسمك. كنا 
نسمى سوق غيط العنب - القريب من بيتنا - 

بالملاحة الصغيرة. حيث يتجمع الباعة فيها، 
قريبًا من العمران. ونسمى المنطقة التى يدور 
أهالى  يذهب  الكبيرة.  بالملاحة  الفيلم  فيها 
الصيادين  من  ليشتروا  إليها  أحيانًا  غربال 

رأسًا، ليوفروا فارق السعر بين الملاحتين.
     ذهبت إلى الملاحة عندما كنت فى الثانية 
عشرة، سمعت أصدقائى الأكبر سنًا يتفقون 
فذهبت  السمك،  لصيد  إليها  الذهاب  على 
معهم بعد أن اشتريت بوصة وصنارة وخيط 

نايلون.
أجلس  أن  أرادوا  هناك  إلــى  وصلنا  عندما 
على ملابسهم أحرسها، فقد خلعوها ولبسوا 
شورتات ليخوضوا فى الماء. فقد كنت أصغرهم 
سنًا؛ لكننى غضبت وأردت أن أعود إلى البيت. 
فكيف أبتعد عن الماء والصيد وقد منيت نفسى 
بأشياء كثيرة، فتراجعوا عن قرارهم وسمحوا 

لى بأن أشاركهم الصيد.
وأن  الصنارة،  تغمز  أن  ينتظرون  وهم  حكوا 
تلتقط السمكة الطعم. قالوا إن هذا الطريق 
يؤدى إلى القاهرة. وبعد مسافة قصيرة تجد 

الصحراء التى تظهر فى أفلام السينما. 
عدتُ إلى البيت بحفنة من الأسماك الصغيرة 
منى.  البيت  فــى  ساخرين  فضحكوا  جـــدًا، 

وغضب والدى وثار، فهو يخاف أن أغرق. 

الصعايدة يخافون البحر؛ لأن 
الصعيد ليس فيه بحر. ويخافون 

أيضًا نساء الإسكندرية، خاصة 
نساء حى بحرى اللائى يسرقن 
الرجال، مثل المرأة التى تزوجها 

زكى رستم فى الفيلم

ــدة،  ــة ســنــوات عــدي ــدري عــشــنــا فــى الإســكــن
أهالى  معظم  مثل  البحر  مــع  نتعامل  فلم 
البحر؛ لأن  يخافون  فالصعايدة  الإسكندرية. 
الصعيد ليس فيه بحر. ويخافون أيضًا نساء 
اللائى  الإسكندرية، خاصة نساء حى بحرى 
يسرقن الرجال، مثل المرأة التى تزوجها زكى 
ابنه  له  وأنجــــــــبت  الإســـــكندرية  فى  رستم 
الصغير حسنين- شكري سرحان -  فمعظم 
مثل  الصعيد،  من  جئن  اللائى  غربال  نساء 
الفيلم  فى  رستم  زكى  تزوجها  التى  الزوجة 
يوضح  لم  صابر  الكبير  ابنه  له  وأنجبــــــــت 
المخرج شكل هذه المرأة، لكنها - حتما -  مثل 
قريبتى التى كانت يابسة وفمها يابس وساقاها 
مثل سيخين أسودين، زوجها كان عربجيًا لعربة 
يجرها بغل، تابعًا للبلدية فى حى بحرى. يجمع 
القمامة من الحوارى والشوارع. فأحب إحدى 
الساكنات هناك. كانت بيضاء ومربربة. فترك 
قريبتنا من أجلها. فجاءت إلينا شاكية باكية 
أن  الممكن  من  كان  الحزانى.  أطفالها  ومعها 
تقتل قريبتنا ضرتها ابنة حى بحرى، كما فعلت 

زوجة زكى رستم الأولى.
عبد  هناك  تقابل  العزبة  إلى  لواحظ  تذهب 
الغنى قمر- البقال الذى يسيطر على العزبة 
أغوى  ما  فكثيرًا  بالتدين-   وادعــائــه  بكذبه 
لواحظ، لكنها  تصده، وتسبه، فهي تعرفه على 

حقيقته. 
البنت  مع  مشغولا  تجــده  إليه  تذهب  عندما 
الفقيرة -  سلوى محمود-  يريد أن يعطيها 
سندرة  فى  بها  فعله  ما  نظير  فرنك  نصف 
الدكان، لكن لواحظ تكبش النقود من الدرج 

وتعطيها لها.
رجال العزبة -  محمود فرج  وحسن حامد 
يثير  مما  لواحظ  حــول  يلتفون  وغيرهما   -
نوافذهن وشرفاتهن  زوجاتهم، فيسبونها من 
هجرت  أن  بعد  ارتحن  فقد  بالماء.  ويرمونها 
العزبة. لكن رجالهن يذهبون إليها فى بيتها، 
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مستغلين ضعف زوجها، وسيطرتها عليه. 
     حب لواحظ لصابر مثل حب مديحة يسرى 
لعماد حمدى فى فيلم  إنى راحلة. وحب فاتن 
الأطلال  بين  فيلم  فى  حمدى  لعماد  حمامة 
وحب هند رستم لشكرى سرحان فى فيلم رد 
قلبى. وذلك هو الشىء الوحيد الذى يذكرك 
برومانسيات عز الدين ذو الفقار. فهى  تتزوج 
الذي لا تطيقه - من أجله.  أخاه حسنين - 
يضربها وتراه فى جلسة حب وهيام مع البنت 
الأعرابية - آمال فريد-، رغم هذا تحبه وتفعل 
المستحيل من أجله. بل تقتل زوجها حسنين - 
فى آخر الفيلم  - عندما تجده يرفع البندقية 
يسرى  مديحة  حب  مثل  مريض  حب  لقتله. 
لعماد حمدى فى إنى راحلة وحب فاتن حمامة 
الأطــال  بيت  فى   - أيضًا   - حمدى  لعماد 
وحــب هند رســتــم  لشكرى ســرحــان فــى رد 
قلبي. وكذلك حب حسنين -  شكرى سرحان 
-  للواحظ فى الفيلم  فهى تسبه وتسخر منه، 
وتعامله هو وأباه معاملة سيئة، ورغم كل هذا 
يحبها، ويبكــى عندمــــا يقــــــــول لــــه والـــــده: 
"طلقها يا حسنين ". بصراحة؛ الحب فى أفلام 
الفقار( فى حاجة إلى دراسة  )عز الدين ذو 

نفسية. 
     تدور معركة فى الملاحات. جعلت العديد 
أفلامهم  يــصــورون  السينما  مــخــرجــى  مــن 
المعارك  براعة تقديم هذه  بعدها هناك، من 

وتصويرها. 
     رؤيتى للفيلم وما سمعته من الأصدقاء 
ــى الــعــمــر، عــنــدمــا كنا  ــن يــكــبــرونــنــى ف ــذي ال
أفكر  جعلنى  الملاحات.  فى  السمك  نصطاد 
فى الصحراء التى تبعد قليلً عن الملاحات، 
أسير  جعلنى  ذلك  القاهرة.  إلى  تؤدى  والتى 
فى يوم من الأيام - كنت فى أجازة سنة أولى 
إعدادى -  متجاوزًا شارع محرم بك ثم شارع 
كوبرى  إلى  يؤدى  الذى  الغريانى  القادر  عبد 
محرم. وسرت بعد الكوبرى حتى الملاحات. لا 
بد أن أرى هذه الصحراء التى أراها فى أفلام 
السينما. يقولون إن بها حيوانات نادرة وثعابين 

وطيور جارحة.
ــذى كنت أخوض  ال إلــى المكان        وصلت 
فيه فى الماء لأصطاد السمك مع أصدقائى، 
وسرت إلى أبعد من ذلك. وفجأة وجدت ثلاثة 
رجال يأتون من أسفل، كانوا يحتجبون خلف 

العشش هناك.
 صاح رجل فى الأربعين تقريبًا:

-  عد، عد، إلى أين ذاهب؟! 
قلت مبتسمًا: لا شىء، إننى أتمشى. 

الــذى يمكن أن  المكان  أننى تجــاوزت  واضــح 
يسير فيه السائرون. فبعد ذلك لن تجد غير 
طيبا  وكان  الرجل-  قال  والضياع.  الصحراء 

للغاية -: 
أن  وتريد  أهلك  مع  مختلفًا  كنت  لو  عــد،   -

تهرب منهم، فذلك المكان لا يصلح لذلك. 
وقال الرجل الآخر وكان أكبرهم:

-  لو اقتربت من الصحراء لن تعود سالماً.
قلتُ مبتسمًا:

- لا أقصد شيئًا. كل ما أريده أن أرى الصحراء 
التى أسمع عنها.

سنفعل  وإلا  امــشــى  الصغير:  الــشــاب  قــال 
بك هنا، ولن يحس بك أحــد.) قال كلامًا لا 

أستطيع كتابته(
مش  غاضبًا:  به  صاح  الكبير،  الرجل  عنفه 

كده.
وعدت ثانية مخترقًا كل الشوارع التى سرت 
حزينًا؛  البيت  إلى  وصلت  حتى  قبل  من  بها 
عنها،  يحكون  التى  الــصــحــراء  أر  لــم  لأننى 

وأراها كثيرًا فى أفلام السينما.

 قدم عز الدين ذو الفقار فيلمً من أهم 
الأفلام العربية. كأنه أراد أن يقول: إننى 

قادر على تقديم كافة الأنواع بجدارة
 كانت هدى سلطان - بالنسبة لى ولزملائى 
-مثالً للأنثى الناضجة المغرية. لم نكن نفضل 
عليها هند رستم رغم ما قالوه عنها، من أنها 
كانت  مونرو.  مارلين  وشبيهة  الأغــراء،  ملكة 
هدى سلطان ملكة الأغراء بالنسبة لنا. ولقد 
حكى صديق لى لزوجته عن أحاسيسه هذه 
وقتها حيال هدى سلطان،  يحسها  كان  التى 
ــت تذكر هــذا رغم  فغضبت وبــكــت. ومــا زال
مرور السنوات الطوال على اعترافه هذا، فإذا 
رأته يشاهد فيلمًا لها فى التلفزيون، تغضب 
وتغلقه. وإن وجدته يستمع لأغنية من أغانيها، 
تجرى مسرعة من المطبخ، وتغلق الراديو فى 

عنف، وهى تتمتم غاضبة. 
امــرأة فى  فيلم  كاد تمثيل هدى سلطان فى 
شوقى  فريد  زوجها  من  يطلقها  أن  الطريق 
- فى ذلك الوقت - فقد غضب وثار عندما 
شاهد بعض المشاهد التى صوروها عن طريق 
أحد مساعدى المخرج، لولا تدخل الأصدقاء.

     خنق صابر )رشدى أباظة(  لواحظ )هدى 
سلطان( عندما قتلت أخاه دفاعا عنه. وجاء 
ابنه  عن  باحثا  يتخبط  الضرير  رستم  زكــى 
المدلل حسنين )شكرى سرحان(، وبذلك ماتت 
الملاحات  هــذه  معظم  تجفيف  وتم  لــواحــظ 
سينما  وتحولت  بناء.  أراضــى  إلى  وتحويلها 
ريتس إلى معرض للكتب فى الأول. وبالطبع 
لم تكسب كثيرًا  فتجارة الكتب تجارة بائرة. ثم 
تحولت إلى ملاه للأطفال باسم "السندباد".  
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• قصر ثقافة كفر سعد 
بدمياط: عرض لفرقة 
الموسيقى والغناء الشعبى  7م

 مكتبة الطفل بقصر 
ثقافة أسيوط : ورشة رسم 
للطفل وعرض نادى سينما 

الأطفال  7م

 قصر ثقافة بنها 
بالقليوبية: أمسية أدبية 

بنادى الأدب بمشاركة 
الشعراء )إبراهيم 

النحاس، محمد أبو الليف، 
ربيع عبد الرازق(  7م

مكتبة الطفل بقصر 
ثقافة مصر الجديدة: 

محاضرة بعنوان )جسمى 
خط أحمر للتعريف 

بخطورة التحرش(  7م

 مكتبة قصر ثقافة 
ببا ببني سويف: أمسية 

شعرية عن شعر الفصحى  
8م 

 قصر ثقافة قنا: عرض 
لفرقتى الموسيقى والغناء 

الشعبى والفنون الشعبية  6م

 قصر ثقافة بنها 
بالقليوبية: عرض لفرقة 
قصر ثقافة بنها للإنشاد 

الدينى  4م

 قصر ثقافة العقاد بأسوان: محاضرة 
أدبية بعنوان )فن المقال( 7م

•قصر ثقافة المنيا: عرض كورال أطفال  7م

 قصر ثقافة السلام: معرض لأهم أعمال 
الكاتب عبد الرحمن الشرقاوى بمناسبة 

ذكرى وفاته  لمدة 10 أيام10ص :6م

 قصر ثقافة شرم الشيخ: محاضرة بعنوان 
)مؤشرات وآثار تغيير المناخ(  8م

 قصر ثقافة المنشأة بسوهاج: ندوة 
مكتبية عن حياة الأديب نجيب محفوظ  

10ص

 قصر ثقافة أبو سمبل: ندوة تثقيفية 
للشباب عن أهمية المشاركة الاجتماعية 
والسياسية، تقديم: محمود فرح، محمد 

المهدى محمد  7م

 قصر ثقافة الطفل بسوهاج: عرض 
لفرقة كورال الطفل  5م 

 بيت ثقافة المساعيد بشمال سيناء: 
عرض فيديو بروجيكتور وأفلام سينما 

الأطفال  10ص
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08

09

13

10

12

 مكتبة قصر ثقافة 
الخارجة: حوار حول كتاب 

)أنت ومشاكل طفلك ( 
المؤلف د. محمد  كمال 

عبد العزيز 8 م

 بيت ثقافة شطورة بسوهاج: محاضره 
بعنوان )مفهوم الاستثمار وأثره فى 

مواجهة البطالة(  6م

 قصر ثقافة بورسعيد: 
عرض فرقة الآلات 

الشعبية  8م

 قصر ثقافة المنصورة: 
عرض لفرقة المنصورة 

للفنون الشعبية  6م

 قصر ثقافة 
الشلاتين:عرض فنى لفرقة 

الشلاتين التلقائية  7 م

 مسرح قصر ثقافة العريش: 
عرض لفرقة العريش للفنون 

الشعبية 7م

 قصر ثقافة نعمان عاشور بالدقهلية: 
ورشة عمل حول )الأغانى الوطنية(	

7م

 قصر ثقافة الزقازيق: عرض فرقة 
الفنون الشعبية  7م

 بيت ثقافة نادى الهليوليدو بالقاهرة: 
 قصر ثقافة أسيوط: حفل للطفل حوار عن الفنان محمد فوزى 7.30م

يتضمن ورشة رسم للطفل وعرض 
نادى سينما للأطفال ومسرح عرائس 

ومسابقات وموسيقى     7م 

 قصر ثقافة قنا: محاضرة عن )صورة 
الطفل فى الثقافة المصرية( وعرض فرقة 

الإنشاد الدينى   6م

 قصر ثقافة طنطا: محاضرة بعنوان 
)الموسيقى لغة الشعوب(  6م

 قصر ثقافة الغردقة: 14
أمسية شعرية  لنادى أدب 

قصر ثقافة الغردقة  7م

 قصر ثقافة فاقوس بالشرقية: أمسية 
أدبية وثقافية لأدباء الموقع عن علم 
البلاغة )مقدمة فى علم البديع( 7م 

17
 قصر ثقافة أسوان: 

عرض فنى لفرقة أسوان 
موسيقى عربية  6م

18

19

 قصر ثقافة كفر شكر: 
محاضرة عن الفرق بين 

الأمن السيبرانى وأمن 
المعلومات  6م

مكتبة الفيوم العامة: 
عرض فنى لفرقة 

الوتريات بقيادة المايسترو 
محمد سيد  7م

 قصر ثقافة الأقصر: محاضرة بعنوان 
)مشكلات الأسرة المصرية فى ضوء 

التغيرات العالمية المعاصرة( 6 م

 قصر ثقافة فوه بكفر الشيخ: أمسية 
شعرية لشعراء فوه، يديرها الشاعر 

حمدى على الدين  8م

11
 قصر ثقافة شرم الشيخ: 
أمسية ثقافية عن أهمية 

مؤتمر المناخ والتغيرات 
العالمية  8م

15
 قصر ثقافة مطروح: لقاءات 

لشعراء نادى الأدب العام 
)أمسيات ومحاضرات(  7م

16
 بيت ثقافة الفشن ببنى 

سويف: أمسية شعرية 
حول أشعار فؤاد حجاج  8م
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23
 قصر ثقافة 

الإسماعيلية: عرض فنى 
لفرقة الفنون الشعبية  8م

2230
 قصر ثقافة الغردقة: 

عرض فنى لفرقة الغردقة 
للفنون الشعبية  7م

 قصر ثقافة الأنفوشى: 
عرض فنى لفرقة 

الأنفوشى للموسيقى 
العربية للأطفال وفنون 

شعبية للأطفال	  
7م

27
 قصر ثقافة 

الأقصر:عرض فنى لفرقة 
الأقصر للآلات الشعبية  

6م 

 قصر ثقافة حلايب: 28
عرض فنى لفرقة حلايب  

8م 24
مسرح قصر ثقافة 

السويس: عرض فرقة 
الفنون الشعبية  8م

20
 قصر ثقافة طور 

سيناء: عرض لفرقة 
الإنشاد الدينى  8م

 قصر ثقافة أرمنت: محاضرة 
بعنوان )الحداثة عند نازك 

أون لاين الملائكة(	

 قصر ثقافة المحلة: معرض كتاب لأعمال 
)نجيب محفوظ(  11ص

 قصر ثقافة المنيا: عرض فنون شعبية 
للطفل  7م

21
 قصر ثقافة بنها: عرض 

لفرقة بنها للموسيقى 
7م النحاسية	

29
 قصر ثقافة موط بالوادى 

الجديد: عرض لفرقة 
التلقائيين بموط  7م

26
 قصر ثقافة مصطفى 

كامل بالإسكندرية: عرض 
فنى لفرقة مصطفى كامل 

للموسيقى العربية  7م

 قصر ثقافة كفر الدوار 25
بالبحيرة: حفل لفريق 

كورال أطفال كفر الدوار  
6م

قصر ثقافة بنى سويف: أمسية أدبية 
حول دور الترجمة فى الحركة الأدبية  8م

 قصر ثقافة وادى النطرون: حفل فنى 
بمناسبة افتتاح القصر  6م

 بيت ثقافة بركة السبع بالمنوفية: لقاء 
أدبى بعنوان )شعر الفصحى فى مصر إلى 

أين(  6م
 قصر ثقافة قوص بقنا: برنامج نادى 
المواهب )كورال أطفال - استعراضات - 

مسرحيات(  7م

 قصر ثقافة بئر العبد بشمال سيناء: 
محاضرة عن المواطنة والصالح العام 

10ص
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 قصر ثقافة منيا القمح: المهارات 
الوظيفية التى تحتاجها فى سوق 

العمل مع عرض لفرقة الموسيقى 
العربية  6م

 قصر ثقافه غزل المحله: عرض لفرقه 
غزل المحله للموسيقى العربيه  7م



ناقدة سينمائية
ناهد صلاح

ظـرفاء الأفـلام )1(
 ذات مرة أخبرنى نور الشريف أنه كان أحيانًا يتساءل: لماذا لم يكن 
عبد الفتاح القصرى أو زينات صدقى أو عبد العزيز مخيون أو نبيل 
الحلفاوى فى الصفوف الأولى للنجوم رغم امتلاكهم لموهبة كبيرة؟.. 
إثارة عندما يصدر عن  للتأمل، لكنه يكون أكثر  السؤال لافت ومثير 
أنه  كما  الشريف،  نور  مثل  العربى  التمثيل  فن  كبار نجوم  من  واحد 
ا إلى ممثلى الصف الثانى والثالث، ويجعلنا نتابع حضورهم  يحيلنا توًَّ

ومدى تأثيرهم وكذلك صعود بعضهم إلى القمة دون الآخرين.
الصعود الذى يراه البعض كنوع من أنواع الحظ السعيد، على طريقة 
المثل الشعبى: »قيراط حظ ولا فدان شطارة«، وهذا فى رأيى تفسير 
موهوبين  الأصــل  فى  هم  لممثلين  خصوصًا  ما،  حد  إلى  ظالماً  يبدو 
النجومية  أن  لاكتشفنا  قليلً  تريثنا  ولو  الوقت،  ذات  فى  ومجتهدين 
هو  النجم  أن  باعتبار  الممثل،  موهبة  على  دليلً  تعنى  لا  الساطعة 
موهبة  إلى  يحتاج  الحقيقى  التمثيل  وأن  صناعة،  نتاج  الأغلب  على 
الاصطلاح  حسب  السنيدة،  الممثلين،  بعض  تمكن  فإن  لذا  حقيقية؛ 
النقدى الشائع، وإن كنت أفضل أن أصفهم بأعمدة خط الوسط، من 
إدراك حاجز النجومية، مثل هنيدى، محمد سعد، أحمد حلمى، و.. 
إبراهيم  المنعم  عبد  وحتى  ياسين  إسماعيل  كان  وقبلهم  كامل،  عبلة 

النابلسى. السلام  وعبد 
 هذا التمكن هو تحول مثمر يبرهن على قدراتهم التمثيلية الكبيرة، 
النوعية،  نقلته  فيهم  واحــد  كل  ليحقق  ودأبــهــم  مثابرتهم  ويرسخ 
البهجة  أجواء  الفيلم  على  يضُفى  الذى  البطل  صديق  من  ويتحول 
الشكل  وبهذا  والحكاية،  الحــدث  يحرك  الــذى  البطل  إلى  والألفة، 
كثيرون  توقف  بينما  النجم،  صناعة  ــرة  دائ ما  بشكل  هــؤلاء  دخــل 
الفن،  قصر  فى  العاجى  البرج  يدخلوا  ولم  الواسعة  الحديقة  فى 
الأجــور،  وقيمة  والتوزيع  الإنتاج  خطة  وتتحدد  النجوم  تلمع  حيث 
وتقديرات  التمثيل  فى  جوائز  على  بعضهم  حصول  من  الرغم  على 
الجمهور  يعرفهم  منهم  كثيرًا  إن  بل  ودولية،  محلية  مهرجانات  من 
الحقيقية،  بأسمائهم  يبالون  ولا  الأفــام  فى  شخصياتهم  بأسماء 
يحبون إطلالتهم على الشاشة وربما يحفظون عبارات رددوها، وفى 
كعنصر  ووجودهم  الدرامى،  الخط  فى  لفاعليتهم  جلية  إشارة  هذا 

مؤثر، بصرف النظر عن مساحة الدور وعدد اللقطات والمشاهد.
من  واحد  وهو  النجدى،  الغنى  عبد  مثلً  ننسى  أن  لنا  فهل يمكن    
أشهر ظرفاء السينما المصرية، وهو بالمناسبة ليس ممثلً فقط، إنما 
أجازة  منها:  الأفلام  من  للعديد  والحوار  السيناريو  كتابة  فى  شارك 

بير، هذا  السر فى  بنات بحرى، وأغانى فيلم  بالعافية، خالى شغل، 
إسماعيل يس  مثل  الكوميديا  لكبار نجوم  وبيعها  النكات  تأليفه  غير 
ألا  يمكن  فهل  قليلة،  مشاهده  كانت  وإن  حتى  شكوكو..  ومحمود 
نبتسم له وهو يحمل صينية البطاطس والديك الرومى فى فيلم »بين 
السماء والأرض  »ويتحدث عن إلغاء الفوارق الطبقية بعد ثورة يوليو 
ربنا"،  بيها  عالم  وجلوب  نضيفة  "خلجاتى  الشهيرة:  وجملته   ،1952
لخيانة  ندمها  تبدى  وهى  المعطل  المصعد  فى  المرأة  لتلك  تأنيبه  ثم 
المضحكة  وعبارته  مهشكة؟!"  يا  ليه  كلامه  "وسمعتى  قائلً:  زوجها، 
«دمبرى.. دمبرى.. دمبرى« فى فيلم »رصيف نمرة خمسة«، وعوكل 
فى »الفانوس السحرى« بجملته الشهيرة: "متشوجين جوى يا دميل"، 
ألا  المفاجآت".  "لوكاندة  فيلم  فى  بوى"  يا  تانى  على  عوج  و"المغص 
الأسطول"  فى  ياسين  "إسماعيل  فى  الانفجار  لدرجة  معه  نضحك 

لأنه كان يريد أن يلتحق بسلاح الغواويص؟..
قد  إنما  الفيلم،  برسالة  يخبرنا  من  هو  البطل  أن  بالضرورة  ليس 
يفعلها أصحاب الدور الثانى، كما فعل توفيق الدقن حين قال الكلمة 
)سعيد  الأبيض  حنفى  طلب  على  ردًا  يعظ"،  "الشيطان  فى  الأخيرة 
كلها  الناس  للدنيا،  إيه  جرى  »هو  الفتوات:  عالم  يدخل  أن  صالح( 

بقت فتوات أومال مين اللى هينضرب؟".
يا  »أحبك  فى  دانــس  عبده  من  الظريف"،  "الشرير  الدقن  توفيق 
إلى  مفيش،  الشريف  من  »أحلى  استهزاء:  فى  يصرخ  وهو  حسن« 
»ابن  فى  وقبانى(  مراكب  وسمسار  توجيهية  )ساقط  أفندى  الباز 
عبد  وحتى  عام«،  مدير  »مراتى  فى  أفندى  الخير  أبو  إلى  حميدو«، 
)أنا  الذائعة:  المقولة  الوزير«، صاحب  باب  »على  فى  أفندى  الصمد 

راجل لعين يا أخى(.
يعنى  "الــكــاراكــتــر"،  معادلة  لتفعيل  آخــر  نمــوذج  القصبجى  ــاض  ري
الاشتغال على الشكل فى توصيل المضمون وجلب الضحك، تألق فى 
ثنائيته مع اسماعيل ياسين: الشاويش عطية والعسكرى الساذج، فى 
"ابن  مثل  أخرى  أفلام  فى  ثم  البوليس،  فى  الجيش،  فى  الأسطول، 
لتوهج  هيأ  القصبجى  وجود  وغيرها..  الخضراء"  و"العتبة  حميدو" 
اسماعيل ياسين واتقاد موهبته: »شغلتك على المدفع بورروم؟«، تتغير 
صوته:  بأعلى  ينادى  وهو  رأســه  عن  سيسقط  وجهه  كأن  ملامحه 
»عسكرى مخالى شل«، والعسكرى )سمعة( يرد ببلاهة: »اللى اسمه 
الشاويش  عارفه«،  وأنا  شرّانى  راجل  ده  جدعان  يا  يتحرك  مخالى 
عطية يستمر فى الظهور ومد البطل بالطاقة والتوقد حتى فى دوره 
الجمهور  يستدعيها  زال  ما  التى  وجملته  حميدو«،  »ابن  فى  الداعم 

العكر«. بغباوته وشكله  بعينه  من أجيال مختلفة: »هو 
قادم. بقية نستكملها فى مقال  وللظرفاء  160
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أتمنى الخروج

 من شرنقة القصيدة

فتحى البريشى

غنوة الفلاحين الحزينة

فى ذكرى رحيله 

النوبة عند »إدريس على«

 : �ن ا�ه�ي هاء ��ج �ب�
للفنان: أحمد عبد العزيز 
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