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obraz swiata

w punkowych
fanzinach

strzeciego obiegu”
(1979-1989)

»Ziny [...] to bardzo wazny dokument lat 70. i 80. w Polsce. Pisma
te znakomicie odzwierciedlaja klimat i nastroje mlodego pokole-
nia” — pisal Remigiusz Kasprzycki w ksiazce Dekada Buntu. Punk
w Polsce i krajach sgsiednich w latach 1977-1989 (2013: 14). Nie
sposOb nie zgodzi¢ sie z tymi stowami. Analiza zinéw punkowych
wydanych w latach 80. pozwala na odwzorowanie obrazu $§wia-

ta czlonkow subkultury w odniesieniu do ideologii grupy oraz
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kontekstow politycznego, historycznego i spotecznego. Wyraznie
zaznacza sie roOwniez podzial na dwa nurty polskiego punka, o kt6-
rym wspominal Wlodzimierz Chorazki. Wyréznil on zaangazowany,
upolityczniony anarcho-punk oraz punk, w ktérego centrum zain-
teresowan znajdowala sie muzyka (1996: 13).

Lata 80. to dla subkultury punkowej w Polsce okres zdobywania coraz
wiekszej popularnoéci, ale rowniez czas wielu probleméw. Sytuacja
polityczna w kraju, szczegdlnie w drugiej potowie dekady, byla nie-
stabilna, a dzialalno$¢ cenzury i panujaca bieda skutecznie utrudniaty
organizowanie koncertow, publikowanie wydawnictw plytowych oraz
czerpanie informacji na temat subkultury i muzyki z zagranicznych
zrodel. Dodatkowo czlonkowie subkultury punkowej byli stale
inwigilowani przez stuzby — funkcjonariusze odbierali prowoka-
cje punkowcoHw' dostownie, dlatego przynalezno$¢ do subkultury
punkowej byla dla nich réwnoznaczna z propagowaniem ideologii
antykomunistycznej i faszystowskiej2. Wtedy narodzily sie tez
stereotypy dotyczace punkowcow, ktore tworey zindw i utworow
czesto wySmiewali w swoich tekstach. Jak w jednej z piosenek

podsumowat zespo6l Azotox:

Moje marzenia to dla innych kiepski zart,

mowig wciaz o mnie ,,pierdolniety”.

Jestem punkowcem, mam swaoj zwariowany swiat,
ktory jest dla was niepojety?.

1 Polscy punkowcy w latach 80. czesto uzywali np. symbolu swastyki, jedno-
znacznie kojarzonego z nazizmem. Byta to jednak tylko jedna z wielu prowokacji,
zaczerpnieta od basisty zespotu Sex Pistols, Sida Viciousa, ktory pojawit sie na
wywiadzie telewizyjnym w koszulce ze swastyka wytacznie po to, by wzbudzi¢
kontrowersje (Kasprzycki 2013: 75).

2 Zakwalifikowanie subkultury punkowcow jako ,zagrozenia politycznego” pro-
wadzito do czesto absurdalnych sytuacji. Wsrod odtamow nurtu punk wymieniano
m.in. killerséw (,,tj. malujacy usta na czarno zwolennicy $mierci”), gitowcdw, hipi-
sow i faszystow. Sprawdzano réwniez powigzania grup punkowych z Ukrainska Po-
wstancza Armia lub Konfederacja Polski Niepodlegtej (Kasprzycki 2013: 259-325).

3 Cytat z refrenu utworu Punkowiec zespotu Azotox.
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co to jest zin?

Ziny zalicza sie do segmentu prasy alternatywnej, czyli, podajac
za Chorazkim,

grupy czasopism [...] [w ktorych — O.K.] publiko-
wane tresci czesto pozostajg w konflikcie z po-
wszechnie akceptowanymizasadamietyki, w tym
dziennikarskimi. [...] zazwyczaj ukazuje sie niere-
gularnie, jest kolportowana kanatami nieoficjal-
nymii wyrdoznia sie niekonwencjonalng szata gra-
ficzna

(1996: 23).

Wojciech Kajtoch definiuje zin jako

czasopismo wydawane przez i dla ludzi, ktorzy
ze wzgledu na szczegdlne zainteresowania lub
poglady (niekojarzone jednak bezposrednio z re-
ligia lub powaznie uprawiang polityka) nie moga
zaspokoic potrzeb komunikacyjnych, korzystajac
z mediow oficjalnych. [...] Zin zwykle jest: 1) pro-
duktem jednego cztowieka lub grupki przyjaciot,
a nie zespotu potgczonego wiezami formalnymi,
2) integralny (jego idea przewija sie w tresci, grafi-
cel...]), 3) kontestatorski — epatuje i gorszy, 4) nie-
komercyjny. Zwykle wychodzi nieregularnie, jego
dystrybucja kierowana jest do okreslonych osob,
a nie anonimowych mas

(2006: 55-56).
Definicja, cho¢ stworzona w czasach, gdy dostep do urzadzen elek-

tronicznych i internetu nie byl tak powszechny jak dzis, wciaz jest

aktualna. Jedyne zastrzezenie moze budzi¢ podpunkt 3, poniewaz
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autorzy zinow skupiaja sie na przekazywaniu wiadomo$ci, ktore
nie moglyby zaistnie¢ w prasie oficjalnej, nie za$§ na gorszeniu

odbiorcy4.

Chorazki stworzyl podzial zindéw ze wzgledu na ich zawartos¢,
podkreslajac, ze ,jezeli tym terminem [zin — O.K] [...] okresli-
my »produkecje« wydawnicza wiekszosci [...] nieformalnych grup
mlodziezowych, to przedrostki przed tym stlowem uscislajg zakres
tematyczny, tres¢ i glowne funkcje takiego zina” (1996: 23). Wy-
roznil: ziny, zawierajace teksty opiniotworcze, poruszajace przede
wszystkim tematy polityczne i spolecznes; fanziny, czyli pisma
publicystyczne, kierowane do odbiorcéw zainteresowanych kon-

kretna tematyka; oraz artziny, zwigzane z szeroko pojeta sztuka
(1996: 23-24).

Naczelna cecha pism niezaleznych jest metoda ,do it yourself”
(,zrob to sam”). Oznacza to, ze sg one tworzone przez amatorow,
niewyksztalconych w kierunku dziennikarstwa. W wyniku tego
wykorzystywane gatunki dziennikarskie czesto znaczaco réznig
sie od klasycznych schematow, pisma nie majg rowniez jasno
okreslonej linii programowej, co pozwala im na pelng niezaleznos¢

i dowolno$¢é w wyborze tematéw oraz form wyrazania.

Niektorzy badacze poczatkdw zinéw poszukuja kilka wiekow wezes-
niej. Michal Schneck wskazal na wiek XVIII, czyli okres rozwoju
prasy drukarskiej, ktory umozliwil ludziom tworzenie i wydawanie

wielu kopii pisma (Schneck 2010: 14), natomiast Seth Friedman,

4 Wspominatam o tym temacie w poprzednich pracach, m.in. Ewolucja zina Cha-
0s w mojej gtowie w latach 1997-2018. Tematy, gatunki, autorzy — proba mono-
grafii, przytaczajac wypowiedz wspottworcy pisma ,,Chaos w mojej gtowie”, Paw-
ta ,Pabla” Prystupy: ,Poruszalismy w zinie rézne tresci, prezentowalismy nasze
ulubione zespoty, zachecalismy ludzi do tworzenia na naszych tamach, pokaza-
nia, ze mozna robi¢ cos ciekawego [...] bez udziatu jakichs elementéw nadzoru”
(Kopcik 2019: 43).

5 Pojecie ,zin” czesto uzywane jest rowniez na okreslenie segmentu prasy al-
ternatywnejjako catosci.
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wydaweca ,Factsheet Five” oraz autor ksiazki The Factsheet Five
Zine Reader, za prazin uwaza gazete wydawana przez Benjamina
Franklina dla pacjentéw i personelu szpitala psychiatrycznego
w Pensylwanii (Friedman 1997: 3). Fred Wright poczatkow upa-
truje w rosyjskich samizdatach (ros. ,sam wydal”). Na estetyke
wspolczesnych zindw wplyw mialy rowniez cheapbooks, czyli to-
miki poezji wydawane przez beatnikow, a takze wydawnictwa
dadaistow i futurystow (Wright 1997).

Poczatek ,prawdziwych” zinéw to lata 20. i 30. XX wieku. W tym
czasie zaczely pojawiac sie czasopisma tworzone przez spotecznosé
fanow science fiction, a za najbardziej znany uwaza sie ,Comet”.
Pierwszy numer zostal opublikowany w 1930 roku. Pismo ukazywato
sie przez trzy lata, wielokrotnie zmienialo tez nazwe. Ostatni numer

zostal wydany pod nazwa ,,Cosmology” (Nowakowski 2017: 178—186).

Pierwsze niezalezne pisma punkowe datuje sie na lata 70., a rokiem
przelomowym byl 1976, kiedy na nowojorskiej podziemnej scenie
ukazal sie ,Punk”, stworzony przez Johna Holmstroma, Geda
Dunna i Legsa McNeila. Zin promowal lokalne zespoly, przez co
zyskal miano ,papierowej wersji Ramones”. Za oceanem, w Wiel-
kiej Brytanii, w tym samym czasie rozpoczela sie historia fanzina
»Sniffin’ Glue” (Flont 2016b: 35). Wedlug szacunkéw w latach
1957—1970 w Europie Zachodniej wydawano ponad 50 000 pism
alternatywnych, natomiast do Europy Srodkowowschodniej moda
dotarla w latach 80. (Jawlowska 1975: 195-199).

W Polsce mozna wyr6zni¢ dwa glowne okresy pism niezaleznych.
Pierwszy z nich — etap trzeciego obiegu — rozpoczal sie w 1978 roku,
gdy zaczeto publikowac pierwsze pisma alternatywne (m.in. wyda-
wany przez Janusza Waluszke ,Nietoperz”, pdzniej wystepujacy pod
nazwa ,Nierzad”, czy ,,Pasazer” tworzony przez czlonkdw zespotow

Tilt i Deadlock®). W kolejnych trzech latach pojawily sie rowniez

6 Zin wydawany w Gdansku. Inny zin o tym samym tytule powstat w Debicy
w 1980 roku i ukazuje sie do dzis.
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m.in. ,Post”, ,Szmata” czy ,Kanal Revue”. Rozwoj punkowych pism
niezaleznych przerwalo wprowadzenie stanu wojennego. Kolejne
tytuly pojawily sie w 1984 roku, byly to m.in. ,Rewolwer”, ,Homek”
i ,QQRYQ™.

Drugi etap — obiegu alternatywnego® — rozpoczyna sie wraz z data
30 kwietnia 1990 roku, kiedy oficjalnie zniesiono instytucje
cenzury. W tym okresie nastgpily zmiany prawne, ktére nakazy-
waly rejestracje pism oraz odprowadzanie podatkow?. Niektore
tytuly (przykladami moga by¢ ,,QQRYQ”, ,Garaz” i ,Pasazer”) za-
legalizowaly dzialalno$¢, pojawily sie rowniez nowe wydawnictwa,
takie jak ,Ma¢ Pariadka” i ,Inny Swiat”. W latach 9o. tworzeniem
zindw zainteresowaly sie inne grupy, m.in. skinheadzi, grupy fe-
ministyczne i ekologiczne.

W dobie powszechnego dostepu do internetu drukowane ziny
stracily na popularnosci. Warto zauwazy¢ jednak, ze pisma nieza-

lezne pehily i nadal pelnig istotng funkcje propagowania muzyki

7 Tworca ,QQRYQ"” Piotr , Pietia” Wierzbicki w jednym z wywiadow wskazat,
ze wydawnictwa niezalezne borykaty sie z roznymi problemami, m.in. z brakiem
podstawowych materiatow: ,,Problem byt rowniez z papierem, wiec sciggalismy
go, skad byto mozna [...]. Przy 10. numerze dorwalismy ryze papieru kancelaryj-
nego, takiego kratkowanego jak w zeszycie, i czesc¢ tego naktadu wyszta na nim,
a kilka egzemplarzy byto robionych nawet na jakims$ pomaranczowym papierze”
(Flont 2016a). Wydawnictwami niezaleznymi interesowaty sie réwniez stuzby.
Krzysztof Skiba wspominat: ,,Prowadzacy sprawe oficer SB rzekomo rozszyfro-
wat skrot »Homek« i uznat, ze czytany wspak oznacza - uwaga — »Konspiracyjna
Elitarng Mtodziezowa Organizacje Harcerska« [...]. Taka byta paranoja wtadzy
z PRL-u" (Skiba, Janiszewski, Konnak 2018: 159).

8 Po zniesieniu cenzury i zaniku prasy drugiego obiegu termin , prasa trzeciego
obiegu” stracit racje bytu.

9 ,Teoretycznie kazdy wydawca, ktory nawet po kosztach wtasnych sprzeda-
je kilkadziesigt egzemplarzy swojego pisma, moze byc¢ scigany na mocy prawa
karno-skarbowego [...]. Smieszne bytoby jednak $ciganie przez fiskusa wydaw-
nictw, ktérych budzet mozna samemu z tatwosciag przepic jednego wieczora we
wcale nie najdrozszej knajpie na warszawskiej Starowce” — komentowat Pawet
Dunin-Wasowicz w artykule Inny obieg (1991).
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z tzw. undergroundu’®. W Polsce prozno szukaé obecnie oficjalnych
pism skupionych na muzyce innej niz ta zaliczana do gléwnego
nurtu, co moze by¢ jednym z powodow, dla ktorych ziny muzyczne
wcigz maja swoich odbiorcow.

sjestem inny”, czyli o subkulturze punkowcéw

Podajac za definicja Bogdana Prejsa, subkultura to

podkreslajaca swojg odrebnosc grupa spoteczna,
w ktorej obowiazujg zasady | wzorce odmienne
dla wyznawanych powszechnie, dlatego niekiedy
stosuje sie zamienne termin: kultura alternatyw-
na. Jej podstawowym wyznacznikami sg: ideolo-
gia, symbolika oraz charakterystyczny wyglad
(image) jej cztonkdw, a w wielu przypadkach réw-
niez - lub przede wszystkim — muzyka

(Prejs 2010: 9).

Warto zaznaczy¢, ze osoby zwigzane z nurtem punka czesto wska-
zuja, ze nazwa ,subkultura” jest w tym przypadku nieadekwatna®.
Krzysztof Varga komentowal, ze ,méwimy tutaj o kulturze punko-
wej. Bo stowo »subkultura« jest czym$ pejoratywnym, czyms, co
pasuje na przyklad do subkultury motocyklistow. A jaka oni maja
ideologie? Jezdzi¢ na motorach” (Kasprzycki 2013: 18). Z kolei
Robert Brylewski, znany z polskich zespolow Kryzys, Brygada

10 Dunin-Wasowicz wskazywat, ze ,w Polsce nie istniat autentyczny rynek pism
muzycznych. Sitg rzeczy polskie fanziny wypetniaty luke informacyjna, zajmujac
sie tematyka ignorowana przez oficjalne pisma muzyczne jak »Non Stop« czy
»Magazyn Muzyczny«” (2002: 4).

1 Przedrostek ,sub-" oznacza cos ,podporzadkowanego, zaleznego, wtoérne-
go” (Kopalinski 2000: 476).
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Kryzys i Izrael, twierdzil, ze ,,wcze$niej mowili o nas »subkultura«,
czyli podkultura, co w ogdle bylo zenujace, brzmialo pejoratywnie
i zlosliwie” (Brylewski 2012: 515).

Punk zaczal rozwijac sie w latach 70. XX wieku, réwnolegle w Wiel-
kiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych. Wedlug teorii Craiga O’'Ha-
ry w USA narodzil sie styl muzyczny, natomiast zastuga Brytyj-
czykow sg punkowy styl (image) oraz zwigzanie ruchu z polityka
(Kasprzycki 2013: 81).

Siédma dekada XX wieku to w Wielkiej Brytanii czas kryzysu — mlo-
dziez z klas nizszych borykala sie z problemem bezrobocia, rosta
inflacja, dodatkowo sytuacje destabilizowal konflikt w Irlandii P6l-
nocnej. To doprowadzilo do buntu mtodego pokolenia, ktéry po-
czatkowo przejawial sie w niechlujnym wygladzie. Obowigzkowym
arsenalem punkowcéw? staly sie glany lub buty wojskowe, mocny
makijaz oraz irokez, a symbolami rozpoznawczymi byly zyletki,
agrafki oraz litera ,,A” w okregu, oznaczajaca anarchie (Prejs 2010:
67—-68, 116). Ruch rozpropagowal rowniez nowa forme koncertow,
podczas ktorych tanczono pogo, czyli chaotyczny taniec, polegajacy

na odbijaniu sie od siebie nawzajem.

Symbolem brytyjskiego punk rocka stal sie zespol Sex Pistols
i ich odnoszacy sie do hymnu utwoér God Save the Queen's. Z tej
piosenki pochodzi rowniez slogan wykorzystywany pozniej przez
punkoéow — ,No future” (,Nie ma przysztoéci”). Dzialalno$c zespolu
nastawiona byla na wzbudzanie kontrowersji, jednak muzycy
nie prezentowali zadnej konkretnej ideologii. Z tekstow odno-

szacych sie do problemow spotecznych i polityki zasltynal zespoét

12 Geneza nazwy ,punk” jest trudna do ustalenia, jednak okreslenie to miato
jednoznacznie negatywny wydzwiek. W XVI wieku w Anglii tym stowem nazywa-
no prostytutki. Popularne byto rowniez miano ,,dzieci Smieci”, co podkreslato od-
ciecie sie od ruchu hipisow, nazywanych , dzieci kwiaty".

13, Niech bdg chroni krolowa / Nie ma w sobie nic z cztowieka / Nie ma przyszto-
Sci/ W angielskiej rzeczywistosci”.
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The Clash'4. Scene punkowa w Stanach Zjednoczonych tworzyli
m.in. Talking Heads, New York Dolls, Ramones, Patti Smith, Dead
Kennedys czy Blondie. Amerykanski punk mial by¢ odpowiedzia
na ,moralny upadek kraju”, czyli wydarzenia zwigzane z wojna
w Wietnamie i aferg Watergate.

Niedbaly wyglad i szokujace zachowania doprowadzily do wytworze-
nia stereotypu punkoéw jako oséb niewyksztalconych, agresywnych,
czesto siegajacych po alkohol lub narkotyki. Zaprzecza temu histo-
ria tworzenia sie nurtu — mozna przytoczy¢ tutaj zyciorysy Joego
Strummera (The Clash) czy Patti Smith, pochodzacych z elitarnych
rodzin, rowniez z punka wywodzi sie ruch Straight Edge, ktorego
zalozeniem stalo sie odrzucenie wszelkich uzywek, a czesto takze

z zaprzestanie spozywania miesa i produktoéw zwierzecych®s.

W Polsce kultura punkowa réwniez wywodzila sie z muzyki rockowe;.

Mtlodzi ludzie mieli jednak problem z dotarciem do interesujacych

2

ich dzwiekow. Wladza, zaniepokojona popularnos$cia ,buntowniczego’
nurtu'®, promowata muzyke dyskotekowa. Kasprzycki wspominat:
~Zwiekszenie liczby dyskotek mialo konkretny cel — oglupienie oraz

o

pograzenie w konformizmie i biernosci kolejnych mlodych pokolen’
(2013: 97). Popularny byl rowniez nurt Muzyki Mlodej Generacji?,
ktory jednak wedlug mlodziezy ,mlody” byl wylacznie w nazwie.

14 Mozna wymienic tutaj takie tytuty piosenek jak: The Guns of Brixton, Spa-
nish Bombs, Police on My Back czy English Civil War. Zespdt nie stronit jednak
od wywotywania oburzenia. Duze kontrowersje pojawity sie m.in. przy wydaniu
ptyty London Calling, ktorej grafika nawigzywata do debiutanckiej ptyty Elvisa
Presleya. Obecnie oktadka London Calling uznawana jest za jedna z najwazniej-
szych grafik w historii rocka.

15 Symbolem ruchu Straight Edge sa trzy , X", a sloganem fragment utworu
Out of Step zespotu Minor Threat: ,,Don’t drink, dont smoke, don’t fuck”.

16 Wtadza uswiadomita sobie istotna role rocka wsrod polskiej mtodziezy m.in. po
koncercie zespotu The Rolling Stones w warszawskim Patacu Kultury i Nauki, ktory

zgromadzit znaczne grono oddanych fanow.

17 Do nurtu Muzyki Mtodej Generacji zaliczano takie zespoty jak Exodus, Kombi
czy Krzak.
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Pierwsze informacje o punku w polskiej prasie pojawily sie w dru-
giej polowie lat 70. Poczatkowo bagatelizowane zjawisko, nazywa-
ne ,przejawem prastarego konfliktu pokolen” (Kasprzycki 2013:
123), szybko zyskalo zainteresowanie mlodziezy. Nowy nurt mu-
zyczny mogla ona poznawa¢ z zagranicznych czasopism i audycji
Radia Wolna Europa, coraz czesciej zdarzaly sie rowniez wzmianki
w Programie III Polskiego Radia, w pasmach takich jak Mini-max,
czyli minimum stéw, maksimum muzyki, Muzyczna poczta UKF
oraz W tonacji Trojki. Nie mniejsze znaczenie mialy gieldy plytowe,
gdzie mlodzi mogli nie tylko naby¢ plyty ,,z Zachodu”, ale rowniez
poznac¢ innych czlonkéw subkultury. Powstawaly tez pierwsze
zespoly punkowe — gdanski Deadlock, warszawskie The Boors

(p6zniej Kryzys), Tilt i Poland oraz grupa KSU z Ustrzyk Dolnych.

Weciaz jednak ,odmienicy” nie byli tolerowani przez spoteczenstwo,
interesowala sie nimi réwniez Stuzba Bezpieczenstwa, a cenzura
zatrzymywala teksty powstajacych utworéw. Doskonatym przykla-
dem podejscia SB do punkowcdw sg notatki sporzadzone podczas
festiwalu w Jarocinie: wedlug funkcjonariuszy czlonkowie nurtu
punk w Polsce dzielili sie na: ,zniszczonych”, ktérzy naduzywali al-
koholu i narkotykow; ,,szkolonych”, gloszacych ideologie anarchi-
styczng; oraz ,przywo6dcow”, opisywanych jako ,najinteligentniejsi
i sterujacy ruchem z ukrycia” (Kasprzycki 2013: 286). W latach 9o.
Chorazki stworzyl podzial na zaangazowany anarcho-punk oraz
punk skupiony na dzialalno$ci muzycznej*® (1996: 18).

18 Ten podziat doskonale widac¢ przy okazji analizy teksty utwordéw punkowych.
Przyktadem pierwszej grupy moze byc¢ zespot Brudne Dzieci Sida (nawigzanie do
Sida Viciousa, basisty Sex Pistols), czesto nawigzujacy do nihilizmu oraz uzywek:
,Jestem pijany - zycie piekniejszy ma smak / Jestem pijany — ogodlnie fajnieiluz /
[...] Jestem pijany — nastepne piwo mi lej / Jestem pijany — no czuje sie swietnie
tak, ze hej!”,, Nienawidze swiata, wszyscy mnie wkurwiaja / Kiedy chce cos zrobic,
to mi zabraniajg / Chciatbym zy¢ jak cztowiek, ale mi nie dajg”. Reprezentantem
drugiego odtamu jest m.in. zespdt ADHD Syndrom: A ja zapytam ciebie, wielki
buntowniku / Chlejgcy tanie wina na obszczanym krawezniku / Co w zyciu zrobi-
tes, coreprezentujesz? / Oddates zycie znaczkom, ktérych nie rozumiesz [...] Nie
musze nosic¢ znaczkdw, by cos reprezentowac / Wiezic siebie w klatce pogladow
i zachowan [...] Bo w pierwszej kolejnosci jestem cztowiekiem / Chce zy¢ tak, jak
potrafie, jak umiem najlepiej”.
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metodologia i materiat badawczy

Do badan wykorzystane zostaly dwie metody badawcze: analiza zawar-
tosci (w dwoch odmianach: statystycznej i opartej na analizie dyskursu)
oraz analiza obrazu. Najdokladniejsza definicje analizy zawartosci
stworzyt Walery Pisarek. Wedlug niego jest to

zespotroznych technik systematycznego badania
strumieni lub zbiordow przekazow, polegajacy na
mozliwie obiektywnym (w praktyce zwykle: inter-
subiektywnie zgodnym) wyrdznianiu i identyfiko-
waniu ich mozliwie jednoznacznie skonkretyzo-
wanych, formalnych lub tresciowych, elementow
oraz na mozliwie precyzyjnym (w praktyce zwykle:
ilosciowym) szacowaniu rozktadu wystepowa-
nia tych elementow i na gtdwnie porownawczym
wnioskowaniu, a zmierzajgcego przez poznanie
zawartosci przekazow do poznania innych ele-
mentow i uwarunkowan procesu komunikacyjnego

(1983: 45).

Model statystyczny analizy zawarto$ci postuzyl do wyodrebnienia
materialu badawczego — klucz kategoryzacyjny zostal szczegotowo
opisany w dalszej czeSci artykulu. Krytyczna analiza dyskursu
to metoda pomocna w badaniu odniesiefi tematéw poruszanych
przez czlonkow wybranej grupy do sytuacji spolecznej. Malgorzata
Lisowska-Magdziarz zdefiniowala dyskurs jako

zespot zachowan jezykowych, ktorych tresc i for-
ma uwarunkowane sg koncepcjami poznawczymi,
charakterystycznymidla danejepoki, danego typu
komunikacji, danego rodzaju dziatalnosci, a takze
praktycznymi warunkami formutowania wypowie-
dzi(kto mowi, do kogo, wjakim celuiw jakiej sytuacji)

(2004:53).
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Jest to niezwykle istotne podczas analizy materialow zawartych
w zinach, poniewaz pisma punkowe s3 zwigzane z okre$lonymi
ideologiami, co oznacza, ze niezbedna jest znajomos$¢ kontekstu,

by prawidlowo odczytaé przeslanie.

Analiza obrazu wywodzi sie z analizy tresci, czyli, wedlug Klausa
Krippendorffa, ,techniki badawczej pozwalajacej wyciagnaé na pod-
stawie danych powtarzalne i trafne wnioski dotyczace ich kontekstu”
(Rose 2010: 84). Poczatkowo ta metoda byla wykorzystywana do
badania przekazoéw moéwionych i pisanych, jednak z powodzeniem
zostala zaadaptowana do analizy materialow graficznych. Dyscypli-
na pomocnicza byla semiotyka, czyli nauka o znakach. Znaczenie
znakow jest ksztaltowane przez kulture i historie, co oznacza, ze
zrozumienie symboli jest mozliwe wylacznie dzieki przyjetej kon-
wencji (Taylor, Willis 2006: 19—20).

Przedmiotem badawczym byly opublikowane w zinach fotografie,
komiksy i grafiki. Pod uwage nie byly brane ozdobniki oraz tlo. Kazdy
material zostal przyporzadkowany do grupy materialow zaleznych,
czyli stanowiacych wylacznie ilustracje tekstu, lub niezaleznych, prze-
kazujacych wlasna tre$¢. W wynikach iloSciowych podane zostaly oba
rodzaje, z kolei we wlasciwych badaniach jako$ciowych wykorzystano
materialy niezalezne. Kazda ilustracja zostala przydzielona do jednej
z siedmiu kategorii:

« subkultury — materialy poruszajace tematyke ideologii sub-
kultur oraz ich wzajemnych relacji;

«  muzyka — ilustracje zwigzane z szeroko pojeta muzyka (m.in. kon-
certy, zespoly, wydawnictwa muzyczne);

« polityka — teksty traktujace o systemach politycznych oraz
komentarze odno$nie do sytuacji politycznej;

» styl zycia — materialy odnoszace sie do zachowan grup i jed-
nostek (np. wegetarianizm);

« spoleczenistwo — elementy poruszajace kwestie zwigzane ze
wszystkimi problemami zycia spolecznego (np. bieda, bez-
domno$é);
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« wiara — ilustracje nawigzujace do roéznych wierzen i religii;
« inne - do tej kategorii trafily wszystkie materialy, ktore nie

mogly zostaé przyporzadkowane do zadnej z powyzszych grup.

Material do analizy zostal wybrany przy uzyciu losowego doboru
proby. Metoda ta zostala uznana za najwlasciwsza ze wzgledu na
specyficzny charakter badanych elementéw — ziny mozna zaliczy¢
do materialow ulotnych, czyli

materiatow drukowanych lub powielanych innymi
technikami, rzadziej rekopismiennych, o charak-
terze politycznym, spotecznym, religijinym, go-
spodarczym lub kulturalnym, odzwierciedlajgcych
roznorodne aspekty zycia spotecznego, powsta-
Jjacych doraznie na zlecenie roznych podmiotow
np. partii politycznych, organizacji spotecznych,
podmiotow gospodarczych, takze osob prywat-
nych, lub wytwarzanych przez nie same, najcze-
sciej o krotkiej aktualnosci™.

Badaniu zostalo poddanych 20 numeréw zinéw punkowych wy-
danych w latach 80. XX wieku®°, w ktorych lacznie pojawilo sie
300 materialow graficznych, w tym 161 zaleznych oraz 139 nie-
zaleznych. W analizowanym materiale znalazlo sie 129 grafik
(37 zaleznych i 92 niezalezne), 164 zdjecia (124 zalezne, 40 nieza-
leznych) i 7 komiksow (wszystkie niezalezne).

19 Decyzja Nr12 Naczelnego Dyrektora Archiwdw Panstwowych z dnia 9 marca
2007vr.,s. 2. https://archiwa.gov.pl/images/docs/akty_normatywne/dec_12_2007.
pdf (23.11.2021).

20 Wykaz przebadanych tytutow znajduje sie w bibliografii.
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Tabela 1. Podziat materiatéw ze wzgledu na rodzaj oraz zaleznosé od

tekstu pisanego

grafiki zdjecia komiksy tacznie
zalezne 37 124 o] 161
niezalezne 92 40 7 139
tacznie 129 164 7 300

Podzial ze wzgledu na tematyke prezentuje sie nastepujaco: w kate-
gorii ,Subkultury” znalazlo sie 9 materialow zaleznych oraz 22 nie-
zalezne, grupa ,Muzyka” obejmuje 120 zaleznych i 20 niezaleznych,
do ,Polityki” trafily 2 materialy zalezne i 39 niezaleznych, do ,,Stylu
zycia” zostaly przyporzadkowane 4 materialy niezalezne, do ,,Spole-
czenstwa” — 4 zalezne i 17 niezaleznych, a do ,,Wiary” — 6 elementow
niezaleznych. W kategorii ,,Inne” znalazlo sie 26 ilustracji zaleznych

i 31 niezaleznych.

Tabela 2. Podziat materiatéw ze wzgledu na tematyke oraz zaleznosé

od tekstu pisanego

zalezne niezalezne tacznie
subkultury 9 22 31
muzyka 120 20 140
polityka 2 39 41
styl zycia (e} 4 4
spoteczeristwo 4 17 21
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wiara 0} 6 6
inne 26 31 57
tacznie 161 139 300

Jak mozna wnioskowac¢ z przytoczonych danych, najpopularniej-
szym tematem byla muzyka, jednak dysproporcja pomiedzy liczba
materialow zaleznych i niezaleznych w tej kategorii pokazuje, ze
byly to w wiekszoSci ilustracje obrazujace teksty pisane. Wérod
materialow niezaleznych najczesciej poruszanymi kwestiami byty:

polityka, subkultury, muzyka oraz tematy spoleczne.

,mam swoj zwariowany swiat"” -
o rzeczywistosci punkowcow

Najwiecej elementow — 39 — z analizowanego materiatu trafito do
kategorii ,Polityka”. 22 ilustracje traktowaly o tematach zwiaza-
nych z subkulturami, 20 nawiagzywalo do muzyki, a 17 — do kwestii
spolecznych. Najmniej licznymi kategoriami sg ,,Wiara” (6 materia-
tow)1i,Styl zycia” (4 materialy). Grupa ,Inne” skltada sie z 31 elementow.

W ilustracjach dotyczacych polityki bardzo czesto pojawialy sie
komentarze odno$nie do polityki zagranicznej, a przede wszystkim
elity politycznej ZSRR. Na jednej z grafik z zina ,Kanal Review” wi-
doczny jest polityk na méwnicy — prawdopodobnie Jurij Andropow,
pekliacy niegdys$ funkcje sekretarza generalnego Komunistycznej
Partii Zwiazku Radzieckiego. Grafika jest opatrzona komenta-
rzem: ,Kto bedzie naszym nowym guru?”. Twoércy pisma ,Zgnili-

zna” w numerze 5 przywolali z kolei posta¢ Michaila Gorbaczowa?!.

21 Gorbaczow zajmowat stanowiska sekretarza generalnego Komunistycznej
Partii Zwiazku Radzieckiego i przewodniczacego Prezydium Rady Najwyzszej
ZSRR.
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Na grafice dorysowana jest strzalka, ktora wskazuje na charakte-
rystyczne znamie na czole polityka, a dopisek brzmi: , Tu calowaé”.

Pod ilustracjg znajduje sie natomiast komentarz: ,Nasz idol”.

TET TR wape B EWEFVERSS TS | SFECR T GULEL

stérych niestowna ,.wo
.t kojarzy sie z tym sam

h

Grafiki1i 2.

Na ilustracji po lewej prawdopodobnie Jurij Andropow,
po prawej — Michait Gorbaczow

Zrodto: grafika1 -, Kanal Review” 1981, nr 4, s. 4;
grafika 2 —,,Zgnilizna” 1989, nr 5, s. 6.

Autorzy zinéw punkowych wykazywali zainteresowanie wyda-
rzeniami politycznymi zaré6wno polskimi, jak i zagranicznymi.
W odniesieniach do polityki najczesciej postugiwali sie sarkastycz-
nymi komentarzami, a graczy polityczny pokazywali w sposob
karykaturalny.

Drugim popularnym tematem wiazacym sie z polityka byla woj-
skowo$¢. Autorzy propagowali idee pacyfistyczne i deprecjonowali
instytucje armii. Najcze$ciej pojawiajacym sie sloganem bylo bez-
posrednie haslo: ,Fuck army”. Tego typu grafika znalazla sie m.in.
na okladce numeru 5 zina ,Zgnilizna”. Istotna kwestia dla twor-

coéw grafik bylo takze zagrozenie rakietowe i jadrowe. W piSmie
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~Leplep” znalazla sie ilustracja przedstawiajaca czlowieka lezacego
na l6zku, pod ktérym wida¢ bombe z napisem ,,USRR”22, Na tej

samej stronie zostala umieszczona czaszka ze znakiem symboli-
zujacym energie jadrowa. Pod grafika widnieje napis ,,USmiechnij

sie”. W tym przypadku moglo by¢ to odniesienie nie tylko do zagro-
zenia ze strony innych panstw, ale réwniez do budowy pierwszej

w Polsce elektrowni jadrowej w Zarnowcuzs.

4

NETO W
0 MNIE
St

WEZYSTRO
OBLHODI ?

.

« < 1

Grafiki 3, 4i5.

llustracje komentujace sytuacje zwigzane z wojskowoscig
i zagrozeniem jagdrowym

Zrodto: grafika 3 -, Zgnilizna” 1989, nr 5, s. 6;

grafiki4i5 - ,teblep” 1986, nr1,s. 3.

S 22 USRR - Ukrainska Socjalistyczna Republika Radziecka. Mozna przypusz-

czag, ze jest to odniesienie do umieszczenia rakiet balistycznych ZSRR na tery-
torium ukrainskim.

S 23 Budowa trwata w latach 1982-1989 i nigdy nie zostata ukonczona ze wzgle-
du na stanowczy sprzeciw spoteczenstwa.
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W grupie ,,Subkultury” najczesciej poruszanymi tematami byty rela-
cje pomiedzy punkami a skinheadami, krytyka subkultury punkowej
oraz ironiczne komentowanie obowigzujacych stereotypow. W pis-
mie ,,Penis”, w komiksie zatytulowanym Kacik humoru, pokazane
zostaly dwie sytuacje — w pierwszej matka nakazuje mtodemu czlo-
wiekowi z irokezem?+ ,$cia¢ to gbwno”, a gdy on odmawia, kobieta
zakrada sie noca do jego pokoju i obcina mu wlosy, natomiast w dru-
giej czedci bohater, juz z ogolona glowa, zostaje napadniety i pobity
przez grupe punkowcow, ktorzy ze wzgledu na fryzure utozsamili

go z subkultura skinheadow.

Grafiki6i7.

Komiks obrazujacy podejscie punkowcow do subkultury skinheadow

Zrodto: ,,Penis” 1988, nr 2,s.7,17.

S 24 Przynaleznosc¢ bohatera do nurtu punku zaznacza nie tylko jego ubior i fry-
zura, ale rowniez widoczne na scianie pokoju plakaty zespotéow Black Flag oraz
Dead Kennedys. Komiks dobrze obrazuje rowniez konflikt mtodego i starszego
pokolenia.

258 oliwia kopcik



Punkowcy cechowali sie rowniez duzym poczuciem humoru, naj-
czesSciej autoironicznym. W numerze 10 ,QQRYQ” znalazl sie
komiks przedstawiajacy dwoch czlonkoéw opisywanego nurtu.
Pierwszy mowi: ,By¢ punkiem to mowié zawsze to, co sie my$li”,
a drugi z nich, zapytany, dlaczego nic nie mowi, odpowiada: ,Bo
nie myS$le”. Podobne przeslanie ma grafika tego samego autora,
na ktorej widnieje parafraza stow Juliusza Slowackiego: ,A jezyk
gietki powie wszystko, co pomysli glowa”, natomiast z ust bohatera

wydobywa sie onomatopeja: ,Beeee!”.

Grafiki8i9.

Autoironiczne komentarze na temat punkowcdow;
autor: Mirostaw ,,Maken” Dzieciotowski

Zrddto: ,,QQRYQ” 1987, nr 10, s. 17.

Z jednej strony grafiki sg sarkastycznymi komentarzami na temat
braku wyksztalcenia punkowcéw, z drugiej jednak autor obala
ten stereotyp, odnoszac sie do polskiego wieszcza, ktory ,wielkim
poeta byl”.
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Najwazniejszymi tematami w grupie materialow muzycznych byty:
krytyka komercjalizacji muzyki oraz kpiny z muzyki dyskotekowe;.
W numerze 1 pisma ,Leblep” autorzy umiescili przerobiony znak
dolara amerykanskiego — kreski przecinajace litere ,,S” zastapily
gryfy gitar, a caly symbol jest przekreslony. Dodatkiem jest napis:
~Anti Commercial”. W ,Radiu Zlote Klosy” znalazly sie natomiast

zdjecia z dyskotek oraz wizerunek Krzysztofa Krawczyka.

Grafiki10i11.

Symbol obrazujgcy sprzeciw wobec komercjalizacji muzyki
oraz wizerunek Krzysztofa Krawczyka

Zrodto: grafika10 -, teblep” 1986, nr 1, s. 4;
grafika 11 -, Radio Ztote Ktosy” 1980, nr 1, s. 2.

Grupa ,Spoleczenstwo” to przede wszystkim tematy dotyczace
relacji z Milicja Obywatelska. Problem doskonale przedstawia
komiks Jezdziec Apokalipsy (z glowa) zamieszczony w pisSmie
~Leblep”. Za pomoca absurdalnej historii autor wykpil funkcjona-
riuszy wierzacych w swoja ,,misje” i pokazal mechanizm dzialania
shuzb. W komiksie czlowiek jadacy na swini powoduje wypadek
na ulicy i oboje — zar6wno mezczyzna, jak i zwierze — trafiaja do
wiezienia. Na twierdzenie, ze s3 niewinni, funkcjonariusz odpo-
wiada: ,My juz wiemy najlepiej, kto jest winny, a kto nie. W ten
sposob dzieki ofiarnej pomocy spoleczenstwa zakonczyla sie akcja

»Jezdziec Apokalipsy«”.
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Grafika12.
Komiks Jezdziec Apokalipsy (z gtowa)
Zrodto: teblep” 1986, nr1, s. 6.

Punkowcy w zinach poruszali rowniez powazniejsze tematy, takie
jak depresja czy problem samobojstw. W gazecie ,,Penis” umieszczo-
na zostala grafika z wizerunkiem samobdjcy i podpisem ,Nie badz
staby”. Obok widnieje tekst: ,Zbyt latwo jest umrze¢ / w tym calym
gownie latwo jest utona¢ / zbyt latwo jest umrzeé / tutaj, gdzie nie

ma miejsca dla ciebie”.

Pojawialy sie rowniez kwestie uniformizacji spoleczenstwa.
W ,Zgniliznie” znalazla sie ilustracja czlowieka, wyr6zniajacego
sie z ,,szarego ttumu”. Calos¢ dopelniaja zdania: ,,Czy to ty do
mnie wolasz / nie moge cie zobaczy¢ / miedzy nami stoi tlum,
miazga powielonych twarzy / nie wchodZ miedzy nich, bo sie sta-

niesz thtumem / nigdy cie nie rozpoznam, ty mnie nie zrozumiesz”.
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Grafiki13i14.

llustracja nawigzujaca do problemu samobdjstw oraz plakat propagujacy
sprzeciw wobec uniformizacji

Zrodto: grafika 13 -, Penis” 1988, nr 2, s. 12; grafika 14 - ,, Zgnilizna” 1989, nr 5, s. 8-9.

Tego typu ilustracje pokazuja, ze punkowcy byli zainteresowani
problemami spolecznymi. Podkre$lali réwniez potrzebe bycia ,,0d-

miennym”, co zyskiwalo dodatkowe znaczenie w czasach socjalizmu.

Do kwestii religii autorzy zindw podchodzili dwojako. Pierwsza gru-
pa materialow dotyczyla krytyki kleru i instytucji KoSciota. W pis-
mie ,.Leblep” pojawila sie grafika z napisem ,,B6g Bogiem, a KoSciot

Koé$ciotem”.

1

Grafika 15.

llustracja obrazujgca podejscie punkowcdw do instytucji Kosciota

Zrodto: ,teblep” 1986, nr 1, s. 3.
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Oprocz tego w sposob ironiczny komentowali samo podejscie do
wiary. W wymienionym wyzej tytule opublikowany zostal rowniez
komiks Nowa alternatywa! Czarna msza. Podtytul brzmi: Nudzisz
sie — szatan zapewni ci rozrywke i wiele emocji. Rysunkowa histo-
ria przedstawia grupe spersonifikowanych §win, odprawiajacych
rytual na cmentarzu. Na ich strojach widoczne sa symbole satani-
styczne oraz nazwy zespolow metalowych. Szatan odpowiada na
ich wezwania okrzykiem: ,Stulcie pyski, chamy! Nie mam czasu
na pierdoly! Idzcie do jasnej cholery, bo zawolam Tojfla! I nie ko-

pac mi, bo sie sypie i moze przemakac! Co za wstyd przynosicie!”.

| NOWA ALTERNATYWA!CLHRNA MSZAX—

NUDZISZ SiE ~ SZATAN ZAPEWNI Cl ROZRYWKE | WIELE EMOC)

¥ ,;" :
D e e I s s andhe sodhe sl sl all I b

ottt L

Grafika 16.
Komiks Nowa alternatywa! Czarna msza

Zrodto: teblep”1986,nr1,s. 7.
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Stosunek do przedstawicieli i instytucji KoSciola moze by¢ wyni-
kiem ideologicznego buntu wobec organizacji formalnych. Do-
datkowo w tamtym czasie Ko$ciol pelnil istotna role na polskiej

scenie politycznej.

Nieliczna grupa materialow zaliczonych do kategorii ,,Styl zycia”
dotyczyla tematu wegetarianizmu. Doskonalym przykladem pre-
zentowanego przez punkow podejscia jest grafika zamieszczona
w numerze 4 ,Anteny Krzyku”. Ilustracja przedstawia krwawiaca
krowe pomiedzy bulkami hamburgera. Na grafice widnieje row-
niez napis: ,,By zy¢, nie trzeba zabijac¢”. Z ochrona praw zwierzat

zwiazany jest przede wszystkim ruch Straight Edge.

Grafika 17.

Wielu cztonkoéw nurtu punk
sprzeciwia sie spozywaniu miesa

Zrodto: ,, Antena Krzyku” 1988, nr 4, s. 6.

Kategoria ,Inne” jest obszerna — do tej grupy trafilo az 31 materia-
16w niezaleznych. Sa to przede wszystkim zdjecia nagich os6b (naj-
czeSciej kobiet), na przyklad w zinie ,Penis” zamieszczone zostalo

zdjecie kulturysty z dorysowanym nienaturalnej wielkosSci cztonkiem.

Grafika18.
llustracja kulturysty w zinie ,,Penis”

Zrédto: ,,Penis” 1988, nr 2, s.13.
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Z zinbw wydawanych w latach 80. najwiecej mozna sie dowiedzie¢
o stosunku $§rodowiska punkowego do wydarzen politycznych w Pol-
sce i za granicg, a takze o podejsSciu do subkultur. Czesto stoso-
wanym Srodkiem byt sarkazm. W spos6b prze§miewczy autorzy
prezentowali stereotypy dotyczace ich grupy, pokazujac, ze wiedza
o ich istnieniu i nie przejmuja sie opinia spoleczenstwa. Jedno-
cze$nie byly to zlodliwo$ci kierowane do tego odlamu nurtu, ktory
wzorowal sie na Sex Pistols i za glowny cel obral szokowanie $ro-
dowiska. Ten podzial widoczny jest rowniez w symbolach wyko-
rzystywanych przez autoréw grafik. W komiksie stworzonym przez
Makena (grafika 8) pierwszy z bohateré6w ma na kurtce przypinke
ze znakiem anarchii i logo zespolu G.B.H., zaliczanego do nurtu
punka zaangazowanego. Drugi na koszulce ma natomiast napis ,,Sid
Vicious”, co pozwala przyporzadkowac go do odlamu skupionego na
wywolywaniu kontrowersji. Posrednio autorzy obalili tez stereotyp
o braku wyksztalcenia, uzywajac nawiazan do cytatéw z najwiek-
szych dziel polskiej literatury. Za pomoca karykaturalnych zartow
pokazywali rowniez swdj stosunek do innych subkultur — przede

wszystkim skinheadow.

Jesli chodzi o kwestie muzyczne, nie dominowalo promowanie
wlasnej muzyki, ale raczej krytyka popularnych wtedy dyskotek
oraz komercjalizacji muzyki rockowej pod szyldem Muzyki Mlodej
Generacji. Temat muzyki nie byl jednak zbyt popularny, co moze
wynika¢ z faktu, ze wlatach 80. muzyka punkowa w Polsce dopiero sie
ksztaltowala, a zespoly powstawaly spontanicznie i réwnie szybko

znikaly ze sceny.

Zdecydowanie wiecej uwagi ilustratorzy zinow poswiecali polityce.
Taka sytuacja nie moze dziwi¢, zwazywszy na dynamiczne prze-
miany sceny politycznej — lata 80. to czas odwilzy po rzadach Wia-
dystawa Gomulki i zmian proponowanych przez Edwarda Gierka.
Jednoczes$nie przez Polske przechodzila fala protestow zwigzanych
z dzialalno$cia ,,Solidarnos$ci”. Punkowcy czesto zartowali z ko-

munistycznych hasel i odwaznie krytykowali politycznych graczy.
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Widoczny byl réwniez sprzeciw wobec instytucji wojska2s. Tego
typu grafiki nie tylko stanowily forme sprzeciwu, ale byly tez spo-

sobem na relacjonowanie biezacych wydarzen.

Punkowcy czesto komentowali takze dzialalno$¢ Milicji Obywatelskiej
i Stuzby Bezpieczenstwa. Ilustracje dotyczace tego tematu byly prze-
$miewcze i ostro krytykowaly funkcjonariuszy. Cztonkowie nurtu byli
uwazani za zagrozenie dla wladzy, dlatego tez podlegali stalej inwigi-
lacji. Dodatkowo stluzby w tamtym okresie byly bezkarne, co moglo
poglebiaé nieche¢ mlodziezy. Autorzy grafik manifestowali takze bunt
przeciwko KosSciolowi katolickiemu. Warto zauwazy¢, ze nie negowali
samej wiary, ale krytykowali kler. Taka postawa wynikata prawdo-
podobnie z faktu, ze w tamtym czasie Ko$ciél w znacznym stopniu
mial wplyw na funkcjonowanie calego kraju, a ksieza zajmowali sie

cze$ciej polityka niz propagowaniem wiary.

Srodowisko punkowe angazowatlo sie réwniez w walke o prawa zwie-
rzat, a takze wskazywalo na problemy spoleczne zwigzane z depre-
sja. W pismach autorzy zamieszczali ilustracje, ktore mialy wspieraé
osoby zmagajace sie z my$lami samobojczymi. Problem alienacji
byl wsréd czlonkéw grupy dobrze znany, poniewaz punkowcy przez
srodowisko byli uwazani za ,wyrzutkow”. Jednoczesnie sprzeciwiali

sie uniformizacji spoteczenstwa, do ktorej dazyl system socjalistyczny.

25 Takie podejscie potwierdzajg liczne wspomnienia. Pawet , Kelner” Rozwa-
dowski, znany z zespotéw Fornit, Deuter i Izrael, pisat: ,,Czuje na plecach oddech
Ludowego Wojska Polskiego. Wszyscy kumple zaczynajg czuc¢ to samo, niekto-
rzy juz walcza, albo unikajg, nie mieszkaja, nie odbierajg[...]. Jasio studiuje ksigzke
o chorobach psychicznych, wymieniamy zastyszane historie, sposoby na komisje”
(2012: 45-46).
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podsumowanie

Analiza materialow graficznych zamieszczanych w zinach pozwala
zaobserwowac, jak cztonkowie subkultury punkowej postrzegali ota-
czajaca ich rzeczywisto$c¢ oraz ktore tematy byly dla nich najwazniej-
sze. Ziny byly tworzone przez ,zwyklych ludzi”, a nie profesjonalne
redakcje, dzieki czemu tresci doskonale odzwierciedlaja nastroje
panujace w spoleczenstwie. Ta ,amatorskos¢” sprawiala, ze pisma
zawieraly materialy odpowiadajace na realne potrzeby odbiorcow,

a nie byly dobierane ze wzgledu na komercyjna atrakcyjnosc¢.

Obecnie wydawanie zinéw nie jest tak popularne jak w ostatnich
dekadach XX wieku, co jest spowodowane przede wszystkim po-
wszechnym dostepem do internetu, ktory umozliwia wymienianie
sie informacjami w czasie rzeczywistym i bez duzego naktadu pracy.
Role zino6w przejely blogi oraz media spoteczno$ciowe. Dodatko-
wo zniesienie cenzury sprawilo, ze kazdy moze wypowiada¢ swoje
przekonania bez obaw o mozliwe represje, dlatego tez autorzy nie

potrzebuja juz niezaleznego miejsca do wyglaszania opinii.

Rynek zindw, cho¢ nie tak obfity jak kilka dekad temu, wciaz funk-
cjonuje. Wspolczesne pisma niezalezne Smialo mozna by zaliczy¢ do

profesjonalnych czasopism, a przykladami moga by¢ ,Pasazer” czy
»,Chaos w mojej glowie”. W pismach nadal poruszane sa tematy, ktore

nie mialyby szansy zaistnie¢ w mediach oficjalnych. Bez watpienia
mozna stwierdzi¢ zatem, ze cho¢ stopien profesjonalizacji zinow bar-
dzo sie zmienil, pisma peknia te sama funkcje co kiedys$ i odzwiercie-

dlajg zycie muzyczne i spoleczne §rodowiska punkowego w Polsce.
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